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रछुनन्द्न शर्मा 
हिन्दी प्रेस, प्रयाग 


दो शब्द 


हिन्दी-सादित्य के इतिहास पर कई बड़ी-बड़ी पुस्तकों के 
प्रकाशित हो चुकने पर भी, इस छोटी सी पुस्तक के लिखने का 
उद्देश्य है केवल साहित्यिक दृष्टिकोण से और संक्षेप से 
हिन्दी-लाहित्य-संबंधी केवल उन बातों को एकत्रित और 
सजाकर विद्यार्थियों ओर जिज्ञासुओं फे सामने पुस्तकाकार 
रखना जिनका ज्ञान साहित्य के वास्तविक अध्ययन से ही 
संसव है। इन्हीं बातों फो अधिक विस्तार से जानने के लिए 
बड़ी पुस्तकों की शरण लेनी पड़ेगी । और इस विषय में सबसे 
श्रधिक सहायता पं० रामच॑न्द्र शुक्ल की पुस्तक हिन्दी-लादित्य 
का इतिदास--ले मिल सकती है । 
संत्तेंव और पाठकों के समय का ध्यान. अ्रनवरत रूप से 
रखते हुए भी विहंगम द्वष्टियों तथा बड़े बड़े “निष्कर्षो से भर- 
सक दूर रहने की चेष्टा की. है । 
उपयोगिता को द्वष्टि से मैंने इस पुस्तक की सूची, अचज्ुक्रम- 
मणिका ओर हाशिये के शीषकों को इतता पूर्ण बनाने की 
जेप्टा की है ज्ञितना कि संभव था। विषयों की सूची में प्रधान 
ओर , मार्जिन दोनों ही के शीर्षक इस प्रकार दिये गए हैं कि 
उनपर एक द्वष्टि डालने से . पूरे विषय की आवृत्ति ओर 
आनकारी हो सकेगी + मुख्य मुख्य कवियों की कविता के 
कुछ उदाहरण दे देना भी मेंने उच्चित समझा.। 
. इस प्रकार के काम में नच॒श्यों का होना अनिवार्य है 
और अपने उक्त उद्देश्य को पूरा करने में मुझे क्रितवी सफलता 
मिली है यह भी संमय ही बतलावेगा । फिलहाल मेंने इस 
छोटे से कार्य में जिन मदानुभावां से व्यक्तिगत ..तथा. उनकी 
कृतियों से सद्दायता ली है उनकी हृदय से ऋतज्ञता स्वीकार 
करके छुट्टी लेता है 


(२ .) 


सबसे पहले में मोलची मिरज़ा अवुलफ़जल और'साहित्या- 
चार्य पं० पह्मसिंहजी शर्मा का छुृदय से आशारी हूँ । खेद है कि 
मैं जल्दी में पड़कर इस पुस्तक के सारे प्रूफ मिं्ज़ा साहब को न 
दिखा सका और इसीले बहुत सी गुंलतियाँ रद गई है। इसके 
सिवा नामों की उपक्रमंशिका बनाना सी: मुझे मिर्ज़ा खाहव ने 
ही बताया। जो हो, मिर्ज़ा साहव के प्यार ओर शर्माजी के 
निरन्तर पोत्साहन से ही इस पुस्तक को पूरी कर सका हूं। 
शर्माजी तो मुझले इतने प्रसन्न हैँ क्लि उन्होंने एक पंक्ति के . 
ग्राशीर्बाद के स्थान पंर मेरए एक क्रांफी लम्बा परिचय लिख 
दिया है । इस कृपा के लिये उक्त दोनों विद्वानों को धन्यवाद 
देना ध्रष्टता है। यही वहुत होगा यदि भविष्य में अपने को 
इनका ऐसा ही स्नेहंसाज़न ओर कृपापन्न रख लका । 
अंत में, जिन पुस्तकों से मैंने सहायता ली है उनके लेखकों 
का में ऋणी हूँ। यों तो इस विपय पर प्रचलिंत प्रायः सभी . 
पुस्तकों का देखना मेंने ग्रावश्यक समझा पर खास कर में पं० 
रामचन्द्र शुल्क का ऋणी हूँ। श्रघिकांश वातों में में आपकी 
पुस्तक को आदशे मानने पर वाध्य हुआ हैँ ओर आपके ही 
दिखाए हुए मार्ग से मुझे चलना पड़ा है । आशा है शुक्कन्नी 
मेरी करृतशता स्वीकार करेंगे । 
दाँ, पक वात शरीर । इस पुस्तक के आरंस में मैंने एक 
अ्र्याय में दिन्दी भाषा का भी संक्तिप्त इतिद्दास लगा देना 
आवश्यक समझा | इसके लिये मेंने खाल तौर से प्रियसन 
साइन की पुस्तकों से सद्दायता ली है, और आ्रपका भी में 


ष्टः 


हृदय से कृतश हूँ । ह 


२ बंकरोंड, प्रयाग ] -गणेशप्रसाद हिेदी 


परिचय 


प्रस्तुत पुस्तक दिन्दो-लादित्य के इतिदास का संत्तिप्त 
विवरण है | इस विषय पर इससे पदले दि#दो में कई बड़ी-बड़ी 
; पोथियाँ प्रकाशित हो चुकी हैं, जिनमें श्रीयुत पणिडत रामचन्द्र 
“शक्ल का “दिन्दी-लाहित्य का इतिहास”? सर्वश्रेष्ठ है ; उसमें कुछ 
, विस्तार से दिन्दी भाषा ओर उल्लके सादित्य पर विषेचनापूर्ण 
. विचार किया गया है, पर चह ग्रन्थ बड़ा है और चिह्ानों 
के मनन करने योग्य है, भाषा के साधरण विद्यार्थी उससे 
उतना लाभ नहीं उठा सकते । ह 
_ आज्-कल की शिक्षाप्रणाल्षी में भाषा का इतिद्दाल एक 
 श्रावश्यंक पाछ्य विषय दो गया है--इसके बिना शिक्षा अधूरी 
:' संमंभी जाती है। जिस भाषा को हम बोलते हैं, भिसके साहित्य 
को पढ़ते-पढ़ाते हैं, उसकी उत्पत्ति ओर विक्रास किस प्रकार 
हुआ, यह जानना भाषा के प्रत्येक विद्यार्थी ओर अध्यापक के 
लिए ज़रूरी हो गया है । 
. . इसी विचार से हिंन्दी भाषा का इतिहास संदेप में समझाने 
के लिए: श्रीयुत पंणिडत गणेशप्रसाद दिवेदी ( एम्र० ए०, एल- 
एल० बी० ) ने यद छोटी सो पुस्तक सवा है, जो विद्यार्थियों के ' 
लिए उपयुक्त होगी, इससे वे संक्षेप में हिन्दी भाषा और उसके 
“विकास: के बारे में 'बहुते सी शातव्य बाते जान संकेंगे। 


( ४३) 


भाषा का इतिहास हिन्दी में एक नया विषय है, नई शिक्षा- - 
पद्धति के साथ दी इसका निर्माण और प्रचार हुआ है। इल 
विषय पर कोई भी पुरानी प्रामाणिक पुस्तक नहीं मिलती । 
हिन्दीप्रेमी डाक्टर प्रियर्सन साहब आदि पाश्चात्य विद्वानों ने 
ज्ञोसार्ग सुझा दिया है बहुत कुछ उसी के उसहारे भारतीय 
विद्वान इस विषय के ऊद्दापोद में प्रवृत्त हुए हं--अ्रभ्ी . तक 
उसी पर सब चल रहे हे, इस प्रबन्ध के प्रणेता भी उसी प्रदत . 
पथ पर--शांट-कर का ख़याल रखते हुए--चले हैँ. ओर 
मन्ज़िल तक पहुँच गये हैं । ह 
. किसी भी विषय के इतिहाल में लेखक के लिए सर्वथा 
नवीनता यां मौलिकता की गजायश वहुत कम होती है, उन्हीं 
सर्वंलम्मत बातों को ( पुराने पंचों की सस्मति का ससस्‍्मान 
करते हुए ) दोहराना पड़ता है, कहने का छँग अपना-अपना 
जुदा द्ोता है | हिन्दी भाषा के इस संक्षिप्त इतिहाल में भी यही 
वात है, जो बातें इस विषय के इतिहास की बड़ी-बड़ी पोधियों 
में विस्तार से कद्दी गई है संक्षेप में अपने तौर पर उन्हीं का 
उल्लेख दिया गया है। 


फिर सी इसके विद्वान लेखकने उजब जगह “चूँँघधी गत”# 





& पं० गणेशप्रसाद ह्विदेदी संगीत-कलूर के भी विशेषज्ञ हैं, ख़ास कर 
सितार तो ब्रहुत ही पढ़िया बजाते हैं, हाथ ज़ुब तैयार है, बोल-ऐसा साफ़ 
निकालते हैं कि छुनते ही धनदा है । सतरूए यह कि भाप बेंधी गत! के: 
पायन्द चहीं है, ऊुद्ध गत भ्री अच्छी तरह चन्ना सकते है' | 


( ह ) 
- नहीं बज्ञाई है; स्थान स्थान पर अपने स्वतन्त्र विचार भी प्रकट 
किये हैं । यो मतभेद से रहित तो (गणित को छोड़कर) कोई 
विषय भी नहीं है, श्रन्थलेखक के मत से कई जगद्द कई लोगों 
का मतभेद दो सकता है पर लेखक ने प्रत्येक क्‍प्रकरण मैं-- « 
कवियों और लेखकों के.उल्लेख-में--बड़ी. उदारता,- सहृदयता - 
'ओऔर शिष्टता से अपना मत पाठकों के सामने रघखा है । 
| परिडत गणेशप्रसाद दिवेदी इस विषय पर लिखने के 
 वंबंधा अधिकारी हैं, आप संस्कृतसाहित्य के और दिन्दी 
के एम० प० हैं, पअँग्रेज़ी के विद्वान हैं, कानून के परि्धत 
(पल-पएल० बी०) हैं, इससे अपने प्रतिपाय विषय को युक्तियुक्त 
अकार से, शास्त्रीय शैज्ञी से खुलकऋाकर समझा सकते हैं। 

यह पुस्तक स्कूर्तों के विद्यार्थियों ओर अ्रध्यापकों के काम 
की चीज़ है । हिन्दी-साहित्य के साधारण ज़िशासु जन सी इससे 


चहुत सी बातें जान सकंगे । इस रचना के लिए में लेखक का 
आअभिनन्दन करता हैँ । 


आवणो, शुक्रवार 
संचत्‌ १६८८ घि० | 


-पद्मसिंह शमों 
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गोविन्द नारायण मिश्र, समालोचना, मद्दावीरपलाद 
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१२--अलंकृत काल के वाद की कविता. १७०-१७३ 

१३--नवीन परिपादी की कविता... १७३-१९१ 

१४--आधुनिक साहित्यिक संस्थायें तथा उनके - ..... 


- कार्य . -.. १९१-१९६ 


हिंदी साहित्य. 
* 6६१७० ७उ्वहडचछ860०- 
हिंदी-साषए तथर उसकी उत्पत्ति 
प्रत्येक देश मैं भाषा के दो रूप होते हैं। एक का नाम 

साहित्यिक भाषा होता है और दूसरी वह 
भाषा के दो रुप. जो जनसाधारण के वोल-चाल की श्ाषा 
। ..._ होती है। भारतोय साहित्य के खब से 
प्राचीन अ्न्‍्थ वेदों में भो इस बात का प्रमाण मिलता है । 
 ऋणवेद के एक मंत्र का आशय है कि भाषा के चार भिन्न प्षिन्न 
“ रूप प्रचलित हैं जिन्हें केवल विद्ान्‌ ब्राह्मण ही जानते हैं; इनमें 
से तीन तो अत्यन्त क्लिए हैं ओर चौथा रूप वह है ज्ञिसमें लोग 
साधारण रीति से वातचीत करते हैं... *« 


चत्वारि वाकू परिमिता पदानि तानि विदुर्त्रह्मणा ये मनीषिणः । 
ग॒दा जीणि निहिता नेह्यन्ति तुरीयं वाच्यों मसुष्या बदन्ति ॥ 
[ मं० १, १६४, ४५ ] 


४... इस मन्त्र में आये हुए 'पद' शब्द से भिन्न भिन्न विचार के 
 टीकाकार्ो ने भिन्न शिन्न तात्पय निकाले हैँ, पर इस बात पर 
प्रायः सभी एक मत हैं कि चतुर्थ-(तुरीय)-पद से तात्पय॑ डस 


[२ ] 


चोली से है जिसका प्रयोग उस समय जनसमाज में साधाण्ण 
रूप से होता था। फिर वाल्मीकीय रामायण से भी इस सिद्धान्त 
.. की पुष्टि होती है। हदुमानजी ने अशोक वाटिका में सीता जी 
'- से पराकृत (जनसाधारण की भाषा) में ही वोलना उचित समझा 
था। आगे चलकर कालिदास के समय में भी इस वात का प्रमाण 
'.. स्िलता है। यथार्थ में बत्त यह है कि काई भी भाषा सदा एंक 
रूप में स्थिर तहीं रहती । साषा के जिस रूप को विद्वान लोग 
व्याकय्ण के नियमों से जकड़ देते हैँ उसका विकास 
वहीं रुक जाता है, ओर तव उसी जनसाधारण की वोलचाल 
की भाषा का धीरे धीरे साहित्यिक संस्कार होने लगता है; 
और अशिक्तित अथवा अल्पशिक्षित लोगों की वोली इस नवीन 
साहित्यिक भाषा से फिर अलग होने लगती है। कुछ 
समय के उपरान्त दूसरा परिवत्तन आरम्भ हो ज्ञाता है और 
फिर वही सर्वसाधारण की'भाषा खाहित्य के सिंहासन पर 
आएरूढ़ होकर पहले की साहित्यिक भाषा को पद्च्युत कर देती 
है; और यही उलट फेर निरन्तर होता रहता है। हमारी आय॑- 
भाषा का भी यही हाल हुआ है। 

कुछ भाषाठ्व्वज्ञों का अज्मान है कि सृष्टि के आरस्मकाल _ 

श्रावी की आदि हे सव मनुष्य एक ही स्थान-..मध्य एशिया 
बल रहते थे और उस समय उनकी भाषा 

एक थी। इस वात का प्रमाण यह है कि 

्ः की रे मे 
' आयी की पुरानी भाषा-वेद्कि संस्कृत में नित्य प्रति व्यवहार में 


[ १-7] 

 आलनैवाले अधिकांश शब्द ऐसे हैं जिनसे मिलते ज्ुलते हुए बहुत 
, से शब्द एशिया तथा यूरप की सिन्न-ज्रित्न भाषाओं में मिलते 
हैँ । पिता, माता, भ्राता, आदि शब्द सामान्य उच्चारण भेद्‌ 
से, संस्कृत, श्रीक, लेटिन, अँग्रेज़ो, तथा फारसी आदि भाषाओं 
में ज्यों के त्यों पाये जाते हैं | आदि्मि स्थान से जहाँ आयंज्ञाति 
एक साथ ही रहती थी, वंशव॒द्धि होते होते लोगों को स्थाना- 
भाव होने लगा और अन्यत्र जाने की आवश्यकता पड़ी । कुछ 

लोग जो पश्चिम की ओर चले, ईरान और . तुर्किस्तान होते 

हुए यूरप पहुँचे ओर वहाँ यूनानी, लेटिन, जमेन, तथा ऑँग्रेज़ी 
आदि भाषाओं की उत्पत्ति हुई, और कुछ लोग दृत्षिणपू्व' की 
ओर चले ओर अफगानिस्तान होते हुए सिन्धु नदी के किनारे 

पहुँचे । आया का जो दल् पंजाब में आकर बस गया डसी 

की परिमाजित भोषा का नाम संस्कृत है। परन्तु स्मरण रहे 

कि पहले दी से इस भाषा का नाम संस्कृत नहीं था। संस्कृत 

नाम तो उसका उस ससय हुआ जब बैयाकरणों ने उसको 
परिमाजित करके भल्ी भाँति नियमवद्ध' कर। दिया । संस्कृत 

शब्द का अर्थ ही परिमार्जित (7८97८० ) है। पहले ज्ञिस 

भाषा में हमारे पूर्वश्ञ वात चीत करते थे वह 'प्राकृतः कद्दी 

.. ज्ञाती थी और बेद्‌ मन्त्रों की भाषा 'दिचवाणी? कही जाती थी। 

मद॒षिं पतश्नलि का कहना है कि यह 'देववाणी' अत्यन्त क्लि् 
थी ओर न तो यह सर्वेलाधारण के समझ में आ सकती थी 


[४3 )3 


न व्याकरण के सियर्मो से ही वद्ध थी। # पर इस किले - 
भापा के साथ ही सांध खर्वसंत्रण की प्राकृत सापा का 
विकास होता रहा । 
-... घरनत इस 'प्राकृतः सापा से हमारा मतलव उस साहित्यिक 
प्राकृत से नहीं है जो शकुन्तला आदि नाटकों 
प्राकृत में देखने में आती है। पाणिनि के समय 
तक पराकृत का साहित्य में घयोग नहीं 
होता था । पर ईसा से प्रायः चार सौ बप पहले भगवान चुद्ध 
ने अपने मत का प्रचार करना घराकृत भाषा में ही डचित 
समझा क्योंकि यही भाषा जनलाधारण के लिए खुवोश्र 
थी और यही भापा क्ालान्तर में ' पालो ? के नाम से प्रसिद्ध 
हुई | पाल्तो को ही कुछ लेए्स 'दूसरी' प्राकृत था पुराची प्राकृत 
कहते हैं | वौद्ध और जैन ग्रन्थ इसी सापा में लिखे जाने लगे । 
उस समय पाली का महत्व संस्कृत से कम न था। इसी पाली 
का आगे चलकर एक सरल रूप तेयार हुआ ज्ञिसको हम 
लोग संस्छत के नाटकी में देखते हैं। भारतदप के सिन्न-सिन्न 
घएल्तेर की उपर फिशनीयन थीं इसका ऋवयान कारण चह 
था कि संस्कृत की भाँति ये वोलियाँ व्याकरण के नियमों से 
जकड़ी हुई नहीं थीं । साहित्य में तो सत्र सर्वमान्य 
( भध्याप॑ब:्ये ) भापा का ही व्यवहार होता था पर दूर दूर: 





# यहयों हि शब्दा बैणमया न विज्ञायन्ते जफरी तर्फरी त । 


«० 


न संध्र लिंगेन सर्वामभिविभक्तिभिवेंदसन्त्रा निगद्धिता: ॥ 


[ ४ ] हे 

: आान्तों के अधिवासी अपनी रोजमर्रा की बोली में सदा से - 
कुछ न कुछ विशेषता रखते आये हैँं#॥ । आज भी यहाँ की 
आधुनिक भाषाओं में भी विशेषता चली जा रही है। उस 
समय मधुरा के और दिल्‍ली के आसपास बोली जाने बाली 
प्राकृत शोरसेनी प्राकृत कहलाती है तथा मगघ देश, गया, 
पटने, के आस पास की भाषा मागधी, ओर दतक्तिण की 
 प्राकरृत का नाम सहाराष्ट्री हुआ । सगच् देश तथा पश्चिमोत्तर 
देश के बीच के पान्तों में बोली जानेवाली प्राकृत में 
शोरखेनी तथा मागश्री दोनों ही के कुछ कुछ लक्षण 
मिलते है। इसलिए यह 'अद्ध मागधी! नाम से प्रसिद्ध 

' हुई। समय के साथ साथ इन भापाश्नरों का भी साहित्य 
में प्रयोग होने लगा और कई नाटक तथा काव्य इस भाकृत 
भाषा में जिसे कुछ लोग 'ततीसरी' प्राकृत कहते हैं --लिखे गये । 
वररुचि और हेमचन्द्र ने प्राकृत भाषा के व्याकरण भी बनाये ॥ 
जिस समय प्राकृत पूर्ण रूप से साहित्यिक भाषा हो चल्ली 
थी ओर व्याकरण से नियमवद्ध की जा रही थी, उस. समय 
साधारण वोलचाल की भाषा इससे अलग होती जा रही थी । 
यह भाषा इसी का विकसित रूप थी जो कालान्तर में 'अपभ्रंश' 

5 ऋदलाई । अपमश्रंश किसी भाषा या किसी शब्द के बिगड़े हुए 
४7 रूप (0०7०७ ॥ ) को कहते है, पर वास्तव में बह भाषा 





# वाल्मीकीय रामायण तथा वैदों में इ्त बात का प्रमाण मिलता है 
फि भिन्न भिन्न प्रान्तों की बोजियां भिन्न भिन्न थीं। 


[६] व 
का शब्द का विगड़ा छुआ रूप नहीं वल्कि विकसित रूप है 
.. जिस शब्द को शास्त्रज्ष लोग विशुद्ध रूप से उच्चारण करते हैँ 
 डसी को अशिक्तित या शुद्धाशुद्ध की परवाह न करनेवाले उदच्चा- 
. रण की खुगमता की दृष्टि से मनमाना तोड़ मरोड़ डालते हैं । 
इसी प्रकार कुछ समय के उपरान्त यही सब दूखरे ही शब्द 
: - भ्रद्दीत होने रूगते हैं, और जब इन्हीं बिगड़े हुएए अथवा विकास 
को प्रात शब्दों का साहित्य में भी प्रयोग होने लगता है तव बह 
पक नई ही भावा के शब्द कहलाने लगते हैं। कमी अशिक्तितों 
के अशुद्ध उच्चारण से भाषा का स्वरूप न वदल जाय इसी भय 
से विद्ानों ने प्राकत भाषा का एक नया रुप - स्वीकार किया 
था। पर भापा का ज्लोत कभी वैयाकरणों के प्रथल्न से नहीं 
रुका और अपप्रंश एक स्वतन्त्र साथा होही गई। यहाँ तक 
कि प्राकृत के अन्तिम वैयाकरण हेमचन्द्र को अपने पसिद्ध ग्रन्थ 
सिद्धहेमचन्द्र! में 'अपभ्रंश' को एक स्वतन्‍्त्र भाषा स्वीकार 
करना पड़ा | हेमचन्द्र का समय ग्यारहवी सदी माना गया है। 
हमारी आधुनिक भाषा की उत्पत्ति इसी अपम्रंश से हुई है। इस 
अपप्रंश को भी कुछ दिन तक साहित्यिक भाषा होने का 
सोभाग्य प्राप्त हुआ था, पर इसमें साहित्य वहुत थोड़ा मिलता 
है ओर जो मिलता है वह भी वहुत फुटकर। किसी प्रसिद्ध : 
अपम्रंश लेखक का आजतक पता नहीं चला | वहुत से फुटकर:- 
पच्य विशेषतः दोहे मिलते हैं। केवल जैन साधु हेमचन्द्र जो. 
अनहिलवाड़ा के राजा कुमारपाल सोलंकी के समय में विराज- . 


[ ७ ।) 
मान थे, अपने अ्रन्थ को अपभ्रंश में लिखा हुआ वतलाते हैं । 
इनके दिये हुए. उदाहरणों की भाषा और पुरानी हिन्दी में 
केवल नाममात्र का भेद प्रतीत होता है। इस भाषा का एक 
नसूना देखिये-- 


ढोला में तुध्दि वार्यिा मा करू दीहा माणु। 
निद्ए गमिददी रत्तड़ी दड़बड़ होइ बिहाणु ॥ 
भज्ना हुआ ज्ु मारियथा बहिणि महारा कनन्‍्तु। 
लज्जेजन्तु वयस्सिनहु जई भग्गा घर एन्‍्तु॥ 


इस भाषा और प्ृथ्वीरान्न-रासों की भाषा में बहुत ही 
सामान्य अन्तर दो सकता है, पर फिर भी ग्रन्थकार न जाने 
क्यों इसे अपम्रंश कहता है। अनदिलवाड़ा शुजरात में है परन्तु 
इसीसे यह समझ लेना कि आधुनिक हिन्दी की उत्पत्ति 
पुरानी गुजराती से हुई है, श्रम है। क्योंकि यह भाषा जिसका 
कि नमूना ऊपर दिया गया है पुरानी गुजराती नहीं है। 
पश्चिम राजपुताने के भाद ( 9५४१४ ) और चारण जिस भाषा 
में अपनी वीर-गाथाएँ लिखा करते थे उसका नाम उन्होंने 
' डिंगल ? रखा था ओर ब्रज्ञ-भाषा को वे ' पिंगल ” कहा करते 
_ थे। यह डिंगल भाषा जो कि 'नागर” अपश्रृंश का ही विकास 
है, भाषातत्व की द्वष्टि से बड़े महत्त्व का स्थान रखंती है 

' क्योंकि शौरसेनी, अपभप्रंश ओर आशुनिक गुजराती तथा 
मारवाड़ी के वीच का सस्वन्ध इसी डिंगल से ही स्थापित 
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.. होता है ।* इसके अतिरिक्त रायवहादुर लाला सीताराम बी० - 
. एप. के सिरोही राज्य के इतिहास (ाज्ञणा> ० आएं २०) 
में यह दिखलाया गया है कि सोलंक पहले अयोध्या का ही 
“एक भाग था। जहाँ से सोलंकी पहले दक्खिन गए. ओर वहीं 
. से फिर गुजरात आये । खबसे प्रथम मूलराज सोलंकी ने ही 
. अवर राज सामंतर्सिह को मारकर अनहिलवाड़े में सोलंकी 
राज्य की स्थापना की | मूलराज ने सिद्धपुर में एक बड़ा भारी 
शिवजी का मन्दिर वनवाया ओर सूर्ति की प्राणप्रतिष्ठा के शुभ 
अवसर पर मध्यप्रदेश से अनेक ब्राह्मणों तथा विद्वानों को बुला- 
कर अपने राज्य में बसाया। ये ब्राह्मण श्रायः एक सहख्र की 
संख्या में प्रयाग, काशी, कन्नौज, तथा कुरुक्षेत्र आदि नगरों से 
आए थे । ये उत्तर से आये थे इसलिए इनका नाम ओऔदीच्य 
रकखा गया था। इन ब्राह्मणों का प्रभाव उस प्रान्त के साहित्य 


पर जो पड़ा होगा उसका सहज ही में अनुमान किया जा 
सकता है। ह 
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इस प्रकार यह स्पष्ट है कि गुजरात की एक पुरानी बोली ' 
युक्तप्ांत की आधुनिक हिन्दी की जननी 
पुरानी हिन्दी नहीं है। उसी प्रकार पृथ्वीराज-रासो की 
भाषा को भी पूर्णरूप से यहाँ की आधु- 
निक हिन्दी की जननी मान लेना ठीक नहीं। इसका कारण 
यह है कि राजस्थान के पुराने चारण ( 98705 ) अपनी बीर- 
गाथाओं में, किसी सर्वमान्य साहित्यिक भाषा का प्रयोग तो 
करते नहीं थे क्योंकि ऐसी कोई भाषा तबतक सर्वस्थीकृत 
नहीं हो सकी थी । जो कवि जहाँ का होता था चह वहीं की 
भाषा काम में लाता था | इसके अत्तिरिक्त कल टाड, टेसी- 
यरी, तथा ग्रियंन आदि विद्धान आस्यंतरिक प्रमाणों से इस 
निर्णय पर पहुँच चुके हैं कि राजस्थान में उन दिनों 'कवि' 
वही कहा जा सकता था जिसकी योग्यता असाधारण हो और 
जिसका अधिकार संस्कृत, प्राकृत, अपभ्रंश तथा विसिन्न 
प्रान्तिक बोलियों पर समान रूप से हो। वीर-गाधथाओं के. 
लिखनेवाले 'कवीश्वर” कम से कम छः भाषाओं में प्रवीण होते 
क्‍ थे। ऐसी अवस्था में भाषा के विषय में उनका निरंकुश होना 
- स्वाभाविक ही है। एक ही अन्थ की भाषा में सिन्न-मिन्न 
_<बोलियों का प्रयोग देखने में आता है। प्ृथ्वीराज-रासो में भी 
: भह्दी हाल है, यहां तक कि पास ही पास रखे हुए दो छुन्दों की 
. भाषा में आकाश पाताल का अन्तर है। 


[ १० ) नि 
इंन वातों का सार्यश यही है कि यह कहना कदापि 
 अखंदिग्ध नहीं हो सकता कि राजस्थान अथवा गुजरात 

की किसी पुरानी भाषा से ही संयक्त प्रान्त की हिन्दी निकली 
॒ है। उस समय इस घान्त ( खंयुक्त पान्‍त ) में जिस अपम्रंश 
का प्रयोग होतो रहा होगा उसी से यहाँ की आधुनिक हिन्दी 
दी उत्पत्ति हुई है। सधुरा और दिल्‍ली के आसपास शौरखेनी 
अपभ्रंश! का प्रचार था | अत; पश्चिमी हिन्दी को 'शौरसेनी' 
अपमभ्रेश दही संतान मान लेने में हमको केाई आपत्ति नहीं दोख 
पड़ती ( डा० चटर्जी तथा ग्रियसन का भी वर्तमान पूर्वी हिन्दी. 
के बारे में यही मत है )। अभी तक यही स्थिर है कि इसकी 
उत्पत्ति अद्ध मागधी' अपश्रंश से हुई | अद्ध मागधी प्राकृृत के 
अस्तित्व को तो सभी मानते हैं | डा० उलनर ने अपनी पुस्तक 
(इनट्रोडकूशन छु प्राकृत' में अद्ध मायधों प्राकृत का अस्तित्व 
स्वीकार किया है और इसके लक्षण भी दिये हैं, पर अद्ध- 
सागधी अपमभ्रंश का अस्तित्व काल्पनिक है । इसकी करुपना 
इस आधार पर की गई है कि यदि अद्ध मागधी नामकी 
आाकृत की कोई साहित्यिक साषा थो तो उसका कोई न कोई 
अपश्र श रूप अवश्य ही साधारण श्रेणी के लोगों. में प्रचलित 


रहा होगा यद्यपि इस अपभ्र श में किसी प्रकार के साहित्य को 
यता अभी तक नहीं लगा है । 
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किस निश्चित समय से हिन्दी ने अपना आधुनिक रूप 

धारण करना आरस्भ किया इसका निश्चय 

शुरानी हिन्दी का अभी तक निविवाद रूप से नहीं हे! पाया 

उत्पत्तिकाल है | डा० ग्रियसेन भी इस विषय मेँ 

अख॑ंदिग्ध नहीं हैं। उनका विचार है कि ई० सन १००० से 

'हिन्डुस्तानी आयं-( इन्डोआरयन ) भाषाओं ने अपना आधुनिक 
स्वरूप धारण करना आरम्भ किया होगा । 


' हमारे भारतवर्ष में एक बड़ी भारी विशेषता यद्द है 
कि थहाँ एक ही प्रान्त में कई घकार 
| पूर्वी और परिचिमी की बोलियाँ बोली जाती हैं। थों तो पश्चिम 
हिन्दी , में यमुना के जल-प्रपात से लेकर पूर्व में 
'राज़्महल तक हिन्दी बोली ज्ञाती है पर इतने ही स्थान के 
'अन्द्र हिन्दी की कई बोलियाँ ( १॥०००६ ) बोली जाती हैं । 
'इनमें मुख्य दो भेद्‌ हैँ--पूर्वी ओर पश्चिमी हिन्दी। पश्चिमी 
हिन्दी,में सुख्य चज्ञभौषा है और पूर्वी में अवधी। पूर्वी के 
अन्तर्गत, छुत्तीसगढ़ी ओर बघेली भी है पर साहित्य की द्वष्टि 
से उनका केाई विशेष मूल्य नहीं है। उसी प्रकार पश्चिमी 
हिंदी के अंतर्गत व्रजभाषा के अतिरिक्त खड़ीबोली, कनोजी 
बुन्देली और वबाँगड़, हैं। इनमें से कनोजी में ुछ प्राचीन 
साहित्य है श्रीर खड़ीवोली पहले तो नहीं परन्तु वर्तमान समय 
में यह खुगम साहित्य-नाटक, उपन्यास आदि के लिए सबसे 
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. अधिक डपयेगी भाषा सिद्ध हुई है ओर दिन-दिन इसकी 
- लोकप्रियता वढ़ती जा रही है। 


पश्चिमी हिंदी की सीमा भाषातच्वज्ञों ने इस प्रकार निर्धा- 
रित की है--पश्चिम में सरहिंद ( पंजाब ),. 
.._ पश्चिमी हिन्दी की तथा पूर्व में प्रयाग, उत्तर में हिमालय की 
! सीमा तराई तक परन्तु दक्षिण में यमुना से 
झधिक आगे नहीं । 
प्रजमापा, साहित्यिक दृष्टि से हिन्दी में सबसे अधिक 
महत्त्वपूर्ण स्थान रखती है । इसकी जन्मभूमि मथुरा प्रान्त है, 
और 'दोआचबे' में दिल्‍ली से लेकर इटावा तक वोली ज्ञाती है । 
गुड़गाँव तथा भरतपुर और करौली राज्य में भी ब्रजभापा 
बोली जाती है। 


डा० प्रियसन के अनुसार पश्चिमी हिन्दी बोलने वालों 
को संख्या ( सन्‌ १६०४ में ) प्रायः ७, १०,००,००० थी तथा 
इसमे से केवल व्रज्ञ़भाषा बोलने बालों की संख्या ८० लाख से 

. कुछ अधिक थी । 

पूर्वी हिन्दी का विस्तार प्रायः छः प्रदेशों में फैला हुआ है-- 

- अवध, पश्चिमोत्तर प्रपन्‍्त, वघेलखंड, छोटा 
नागपुर, तथा मध्यप्रान्त का कुछ साग। - 
अवधम तो हरदोई तथा फैज़ाबाद ज़िले के 

कुछ हिस्सों को छोड़कर पूर्ण रूप से इसका सात्राज्य है । 
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प्रर्वों हिन्दी की 
सीमा 
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' शश्चिमोत्तर प्रान्त में साधारण रूप से इसका प्रसार बनारस 
से लेकर बुन्देखखंड के हमीरपुर ज़िले तक है । मध्यप्रांत के. 
जबलपुर तथा मंडला ज़िलों में ओर छत्तीसगढ़ के अधिकांश 
. स्थानों में भी इसी भाषा का प्रचार है| बघेलखंड में पूर्णरूप 
' से, बुंदेलखंड के पश्चिमोत्तर प्रदेश में, मिर्ज़ापुर ज़िले के दक्षिण 
' शभ्राग में, तथा सरगशुज्ञा कोरिया आदि रियासतों में भी 
अबधी का ही प्रचार है) इसके अतिरिक्त विहार प्रान्त के 
अधिकांश मुसलमान भी अवधी बोलते हैं । 

सन्‌ १६०४ में डा० प्रियसंन की गणना के अनुसार 
१,६०,००,००० से कुछ अधिक मनुष्य अवधी बोलनेयाले 
केवल उस भूभाग में हैं जहाँ की यद मातृभाषा है। विहार 
प्रान्त में अवधी बोलने वाले मुसलमानों की संख्या लगभग 
&8,००,००० है । नेपाल की तशाई में शवधी बोलने वाले कम से 
कम १० लाख होंगे । वज्ञाल में प्रायः १ लाख से ऊपर तथा 

: आखाम में प्रायः ३२ हज़ार आदमी हिन्दी बोलते हैं । 
वर्तमान समय में हिन्दी के शब्द-भंडार में पाँच प्रकार 
के शब्द पाये जाते हें--तत्सम, तदभव 
हिन्दी का शब्दभंडार अस्त्सम, देशज, और विदेशी। इनमें से 
े यथार्थ हिन्दी के शब्द वे तद्भव शब्द हैं जो 
... संस्कृत से त्रिकसित होकर आए हैं, जैसे दूध (दुष्घ), 
दही (द्धि), इत्यादि । इनके बाद तत्सम शब्दों का नस्वर 
आता है। तत्सम शब्द का अर्थ है उसी के अर्धात्‌ संस्कृत 


[ १४ ) 


: के समान, ऐसे शब्द जैले 'राजए 'जल' मनुष्य! इत्यादि शुद्ध 
, संस्कृत के शब्द हैं, और इनका प्रयोग हिन्दी में इसी विशुद्ध - 
रूप में होता है । ऐसे शब्दों की संख्या इस समय की उच्च 
:  हेन्दी में दिनो-दिन बढ़ती जा रही है । यह इस वात का 
.. परिचायक तो है ही कि हिंदी का सस्वन्ध ज्ञितना संस्क्तत से : 
है उतना प्राकृत अथवा अपभ्रंश भाषाओं से नहीं, परंतु साथ 
इससे भाषा की दुर्वंलता का भी परिचय प्राप्त होता है । 
मध्यकालीन खूर और तुलसी की भाषा मे इन तत्समों की 
संख्या इसके मुक़ाविले में बहुत कम है | अद्ध -तत्सम उन शब्दों 
को कहते हैं जो थे तवो- पहले तत्सम, पर जिनका स्वरूप 
प्राकृत बोलने वाले जन-समुदाय द्वारा कुछ विगड़ गया है, 
जैसे 'ज्ञान! के स्थान में ग्यान!; यज्ञ के स्थान पर 'यम्य' आदि। 
देशज़ञ' उन शब्दों को कहते हैं जिनकी उत्पत्ति संस्कृत से नहीं 
है। कहा जाता है कि जब आय लोग हिन्दुस्तान में आये तो 
उन्हें बहुत सी ऐसी नई वस्तुएँ देख पड़ीं ज्ञिनके लिए शब्द 
डनकी अपनी भाषा में न थे, इसलिए उन्हे ऐसी चस्तुओं के 
लिये देश के आदिम निवासियों के शब्द ले लेने पड़े । कुछ 
लोगों का यह विश्वास है कि इत नई वस्तुओं के आकार और 
ध्वनि के आधार पर आयें ने खयं गढ़ लिये। इसी से कुछ 
विद्वान: उन्हें अनचुकरणात्मक ((27०7०००००४८ ४०7०५) कद्दते | 
: हूं। परन्तु अधिकतर भाषातत्त्वज्ञों की धारणा यह है कि ये: 
पहले संस्कृत के ही शब्द थे और इस समय दीधंकाल से 


है [ रए४ ] 
प्रयुक्त होते होते इतने बिगड़ ग्रये हैं कि उनके शुद्ध रूप का 

' पता लगाना असस्मव सा हो गया है । परन्तु प्रति दिन ह 
भाषातच्वज्ञों की खोज (7८४८४:०॥) द्वारा बहुत से देशज् शब्दों 

' के शुद्ध रूप मिलते जा रहे हैं और आशा है कि आगे चल कर 
इस खोज में बहुत कुछ सफज्ञता प्राप्त होगी । इसी आशा पर 
उक्त सिद्धान्त खिर है। पर यह सब होते हुए भी यह किसी 
भी प्रकार से निश्चय रूप से नहीं कहा जा सकता कि ये 
देशज्ञ शब्द्‌ आयशब्दों (0:ए४॥ ४०:१५) के अंतर्गत हैं अथवा 
अनाय शब्दों (४०॥-/५१५७४॥ ४०१०७) के, क्योंकि बहुत से शब्द्‌ 
शुद्ध संस्क्ृत अथवा प्राकृत के होते हुए भी अनाय उत्पत्ति के 
हो सकते हैँ | यह विषय अभो बहुत वादग्नस्त है। 

इन चार प्रकार के शब्दों के सिवाय बहुत से विदेशी शब्द्‌ 
भी हिन्दी में मिल गए हैं और नित्य. प्रति 
विदेशी शब्द मिलते जा रहे हैं। हिन्दुस्तानियों का 
अतिथिसत्कार जगत्पसिद्ध है और यह गुण 

यहाँ की भाषा में सी पूर्णरूप से विद्यमान है। पहले यहाँ 
मुसलमान आये और उनके साथ हिन्दुओं के विचार-विनिमय 
तथा सहवास से उनके बहुत से शब्द अरबी और फ़ारसी 
के हमारे घरेलू शब्दों में मिल गये और यहाँ तक कि सूर और 
छुलसी जैसे महाकवियों ने अपने काव्यों में इन शब्दों को 
'खहष स्थान दिया। अब इस समय आँग्रेज़ी के बहुत से शब्द्‌ 

' हमारो माठ्भाषा में मिल रहे हैं। इनको अभी स्थायी साहित्य 


[ शरद ] रा 
अ स्थान नहीं मिला है पर लक्षण कुछ ऐसे ही दिखलाई पड़. 
“रहे हैं कि कुछ ही दिनों में वह समय भी आ जञायगा। इनके 
* सिवाय तुर्की, पोतुंगीज़, वँगला, मराठी आदि के भी बहुत से _ 
द्‌ हिंदी में आ गये हैं। इधर थोड़े दिनों से गद्य लाहित्य 
की उन्नति के साथ बंगला और आँग्रेज़्ी के नाटकों और डप- 
न्‍्यासों के अनुवाद वहुत हुए हैं ओर होते जा रहे हैं। इससे 
शब्दों के अतिरिक्त वाक्यविन्यास ( ८०ाञआाएटांग ) में भी ., 
वहुत कुछ विदेशीपन और निरालापन भर रहा है, यहाँ तक 
कि इन विदेशी धान्तीय भाषाओं के न जानने वाले को प्रायः 
आधुनिक हिन्दी ठीक ठीक समसने में अखुविधा होती है। 
कुछ लोगों का कहना है कि 'हिन्दी' अथवा हिन्दू” नाम 
मुसलमानों के रक्खे हुए हैं; पर यह श्रम है । 
हिंदी का नामकरण क्योंकि इस वात के प्रमाण मिलते हैं कि 
मुसलमानों के आने के हज़ारों वर्ष पहले 
हमारे देश को ईरान के रहनेवाले 'हिन्द! ओर यहाँ के निवासियों 
हिन्दी कहते थे! आज से पाँच हजार व पहले पारखियों 
की प्रधान धर्म पु्तक “द्सातीर” से इल देश का नाम “ हिंदू" 
लिखा हुआ मिलता है। वास्तव में 'हिन्दू” शब्द्‌ सिन्धु शब्द का 
रूपांतर है। ईरान वाले दंत्य 'स' को सदा ह' ऋदकर उच्चारण :. 
करते हैं। 'सिंछु' नाम की पंजाव की एक प्रसिद्ध नदी है उसे 
यूनानवाले 'इंडस्‌” कहते थे और 'इंडिया' और 'इंडियन' शब्दों. 
की उत्पत्ति इली से हुई है। आयो का आदिम निवास:स्थान 





ह [ १७ ] 
' पंजाब था, जिसे पहले 'सिंचु' देश कहते थे ओऔर वहाँ के नियांसी .. 
'खेंशवः कहे जाते थे। इसी 'संधव' का उच्चारण ईरानी के 
मुख से हिंदव' होगा और यहो 'हँद्‌व” शब्द उच्चारण की खुग- 
मता के कारण “हिंदू” हो गया । फ़ारसी में हिन्दू” था हिंदी” 
शब्द 'हिन्दू' धर्माचुयायी मनुष्य के अर्थ में व्यवह्वत होता 
है। अमीर खुसरो ने एक जगह अपने “ मुरंतुल कमाल” 
नामक प्रंथ में “हिन्दी” शब्द हिन्दुस्तान के रहनेवाले के अथ में 
प्रयोग किया है। पर “हिन्दी” शब्द का प्रयोग जब भाषा के 
खंबन्ध में होता है तो उसके अंतर्गत हिन्दुस्तान की सभी 
भाषायथ आ जाती हैं। डा० प्रियसंन की भी यदी धारणा है । 
'गथाछुल्लुग्ाठ” में हिन्दू शब्द का अर्थ और ही कुछ किया 
गया है;# परंतु स्पष्टतः मतमतांतर के छेष से ही ऐसा किया 
गया है। पर थह प्रश्न रहा जाता है कि इस शब्द का प्रयोग 
किसी भी प्राचीन संस्कृत ग्रंथ भें क्यों नहीं मिलता । इस प्रइन 
का उत्तर कुछ आधुनिक विद्वान्‌ इस प्रकार देते हैं। उनका 
कथन है कि संस्क्त श्रंथों में इसका उल्लेख इसलिए नहीं 
मिलता कि यह शब्द संस्क्तत का नहीं. है। हमने विदेशियों 
( ईरानियों ) के रखे हुए. अपने इस नाम को 'कोतृहलवश' 
५ स्वीकार क्रिया। फिर ईरानियों ओर हिंदुस्तानियों के नित्य 
/ के संखर्ग और घनिए्ठता के कारण यद शब्द हमारा घरेलू 
शब्द सा होगया और फिर वरावर प्रयुक्त होने लगा; प्रायः 


कं 


नल नरलल+ नर हे 
इस कोष में “हिंदू” का श्र्थ “चोर”, डाकू! लिखा हुआ हैं। 


री [ (८ ] ह 
- सभी विद्वानों का कथन है कि 'हिन्द शब्द्‌ का प्रयोग आधुनिक 

... भाषा के अर्थ में अभी थोड़े समय से होने लगा है। पहले 

:४' इसे लोग 'हिन्दुईः कहते थे । यह शब्द हमें ,सेन्धवीय” शन्द्‌ 
' का विकास मालूम होता है । 


हिन्दी का पुराना नाम 'भापए या 'साखए सी है। संस्क्त 
के विद्यान्‌ अब तक हिंदी को 'भाषा' ही कहते हैं। 'हिन्दुवी' 
शब्द का प्रयोग पहले-पहल जटमल की 'गोराबादल की कथा! 
में देखने में आता है । 


'खड़ीबोली” का धयोग आधुनिक हिंदी भाषा के अर्थ 
में सबसे पहले लल्लूलालजी ने अपने ०“ प्रेमसागर ” मेँ 
किया है। 


खड़ी बोली के तीन मुख्य साहित्यिक रूप चरमान 
समय में देखने में आ रहे हैं । प्रथम 

खड़ी बोली के. “शुद्ध हिंदी”, इसमें संस्क्रत के शब्द्‌ अधिक 
साहित्यिक रूप रहते हैं ओर आज-कल के हिन्दी के 
विद्वान गंसीर विषय इसी में लिखते 

हैं। दूसरा रूप है “हिन्दुस्तानी” | यह यहाँ की शिक्तितों 
की बोलचाल की भाषा (८०णा०्कपांधा धाछ्प88९ ) का 
नाम है। हिन्दी में उपन्यास, नाटक और अन्य प्रकार का. 
सुगम साहित्य इसी में वन रहा है। हिंदी के इस रूप की 
उन्नति लित्यप्रति बड़े वेग से होती जा रही है और देश के कुछ 


2 


बड़े बड़े विद्ान ओर साहित्यिक संस्थाय “हिन्दुस्तानी” की 
उच्नति की ओर अग्रसर हो रही हैं ओर यथासंभव आधुनिक 
भाषा में संस्क्तत के तत्सम शब्दों को केवल भाषा का साहि- 
त्यिकपन बढ़ाने के विचार से साहित्य में अनावश्यक स्थान देने 
की प्रथा घट रही है | हिंदी का तोसरा आधुनिक रूप “डदू”? 
है । “उद्‌” हिंदी का वह रूप है जिसमें अरबी ओर फारसी के 
शब्दों का आधिक्य होता है ( ओर जो फ़ारसी लिपि में लिखी 
ज्ञाती है )। समष्टि रूप से विशुद्ध हिंदी, हिंदुस्तानी, तथा 
उदू तीनों को हम खड़ी बोली” कद सकते हैं । 


हिन्दी-साहित्य का संक्षिप्त इतिहरस 
विपय प्रवेश 
आजकल हम लोग जिस भाषा का प्रयोग ब.ते हैं उसय 
प्राचीन रूप,किस प्रकार धाकृत तथा अपभ्रश से चिक्ृलित 
हुआ था यह हम ऊपर देख चुके हैं। अब यवासंसव संतद्ित्त 
रीति से यह देखना है कि उत्पत्ति काल से आज्ञ पायः एक: 
हज़ार वष तक के अन्दर भिन्न-भिन्न परिस्थितियों में यहाँ फके 
साहित्य-निर्माताओं ने क्य लिखा ओर उनवी चित्तद्नक्तियां 
क्या थीं। प्रत्येक देश के साहित्य पर बहाँ के ज़नसमदाय या 
विचार-प्रतिविस्व स्थायी रूप से पड़ जाता है। राजनैनिक, 
सामाजिक तथा साम्पदायिक परिस्थितियों के वारण जनता 
के विचार तथा चित्तृत्तियों में समय-समय पर परिचर्तन 
होने के साथ ही साथ साहित्य में भो परिवर्तन होते रहते 
है। इसलिए साहित्य के साथ ही साथ भिन्न-सिन्न काल 
की जनता की विचार-घारा का दिश्द 


कर लेना 
आवध्यक है । 


हिंदी-लाहित्य के इतिहास छिखने दी ओर अभी. 


हिंदी-दाहित्य का शड़े दिल से ध्यान दिया ज्ञाने 


लगा 
इतिहार-लेंसन है े 


सब से पहला प्रयल शिवसिंह खेंयर 
ने उन्नीसवी सदी में किया था । इनके अंथ . शिवसिंह- 


द नव शश ] 
/ खरोज्ञ” में हिंदी के कवियों की एक सूची थीर कुछ उदाहरणों 
के अलावा कुछ विशेष सामग्री नहीं है'। डा० प्रिय्सन 
ने इन्हीं को आधार माना है। इनका 'माडन वर्नाक्‍्युलर 
लिय्रेचर आवब हिंदोस्तानः वहुत ही वैज्ञानिक रूप से लिखा 
गया है ओर इस अंथ के प्रकाशित होने के बाद (१६०४) में यहां 
के उच्च शिक्षाप्रात्त बिद्धालों का ध्यान इस ओर आरकषित हुआ | 
. सन्‌ १६१३ में प्रसिद्ध श्रंथ 'मिश्रवन्चु-चिदोद! प्रकाशित छुआ । 
यह हिंदी में अपने ढंग का पहला अंथ तैयार हुआ ओर इससे 
हिंदी के बहुत से कवियों का सूक्ष्म परिचय प्राप्त हो जाता है । 
प्रसिद्ध फेच विद्वान गाखिन-द-तासी ने अपने ही देश में बेठ 
. कर यहां के साहित्य का एक चहुत ही गवेषणापूर्ण इतिहास 
तेयार किया है ओर इनके ग्रंथ का विह्ानों में विशेष आदर 
है। सन्‌ १६१८ में घनारस के विद्वान पादरी श्रीठल ((५7०४४९६) 
साहब ने हिंदी-लाहित्य का एक इतिहास बनाया । अभी हाल 
ही में काशी-विश्वविद्यालय के अध्यापक पं० रामचन्द्र शुक्ल ने 
पक हिंदी-लाहित्य का विद्धत्तापूर्ण इतिहास लिखा दे और राय- 
साहव बाबू श्यामसुंद्रदास ने भी हिंदी भाषा ओर साहित्य का 
.. पक अच्छा इतिहास सवा है। इन प्रंथों के अतिरिक्त नागरी- 
« प्रचारिणी-सभा से भी समय-समय पर भाषा के इतिहास- 
.. सम्बन्धी पत्र और रिपोर्ट आदि निकला करते हैं। उक्त सभा 
; में पुराने कवियों का खोज सम्बन्धी कार्य वड़ी तन्‍्मयता से 


होता है ओर विद्धानों की खोज सम्बन्धी रिपार्टा का वक्तव्य 


वहुत कुछ प्रामाणिक माना जाता हैं । ेु 
हिन्दी-साहित्य का आरमणम्स किस खदी से छुआ हैं 
यह अभी तक ठीक-ठीक सिश्चय नहीं 


हिंदी-साहित्य के किया ज्ञा सका है । नर्ची से लेकर 
उत्पत्ति काल की ग्यारहर्वी सदी के बीच में क्रिसो समय 


परिस्थितियां. हिंदी-लाहित्य का प्रादर्भाव हुआ | उस 
समय हिन्दुस्तान में राज़पू्तों का प्राधान्य 

था और आपस में वेमनस्य रहने के ऋछाग्ण थे प्रायः एक 
दूसरे से लड़ते भिड़ते रहते थे । वे अभिमानी और चाडुप्रिय 
पय्ले सिरे के होते थे ओर आपसी खिसतापरी सगएलेबले भाएए 
का वढ़ा आदर करते थे । हमारा प्रारस्सिक साहित्य 
इन्हीं भाटों की गाई हुई विरुदावलियों के रूप में है। थे साट 
जिनकी वीरगाथाय गाया करते थे उनके समलामयिक होते 
थे और युद्धों में उन्हीं के साथ-लाथ रहकर वीर-रस के 
डद्दीपक पदों को गागाकऋर सखेंनिकों को उत्तेजित भो करते 
जाते थे। इस प्रकार भोपण युद्धों के कोलाहल में तथा राष्ट्ू- 
विल्पवों की विपद्‌ के बीच घोर अशांति में हमारे हिन्दी- 


साहित्य की उत्पत्ति हुई है। परन्तु स्मरण रहे कि इस समय 


केवल उत्पत्ति ही भर हुई थी, किसी को लिखने की फुरसत 
नहीं थी । सकड़ों वरस तक इन भादों अथवा चारणों के 
वनाए हुये उत्तमोत्तम छुंद उनके बंशघरों ले कंठाग्न ही रच़खे' ] 


। 


हर [ २३ ] 

: थे लोग विशेष-विशेष अवसरों पर राजाओं के वंशधरों ओर 
उत्तराधिकारियों को गाऋर. था पढ़कर खुना दिया करते 
' और उचित पुर॥ूकार पाते थे | मुसलमानों के राज्य के 
स्थापित हां जाने पर जब लड़ाई भिड़ाई बंद हुई तब कुछ - 
राजाओं को मुख्य-मुख्य विरुदायलियों को लिपिबद्ध कराने की 
सूंभी और उन्होंने बहुत सी उत्तमोत्तम चोरगाधाये लिखवाई' । 
परन्तु दीघंकाल तक मौखिक रहने के वाद लिपिबद्ध होने के 
कारण इन गाथाओं को हम इस समय उनके यथाथ रूप में नहीं 
देख सकते ओर इनके पाठ में असंख्य अशुद्धियाँ देखने में 
: आती हैं। हम पहले कद चुके हैं कि ये चारण जिस-जिस महा- 
पुरुष का गुणगान करते थे, उसी के समसामयिक होते थे, और 
उन्हीं के अछुसार उनके समय का निर्णय किया जाता है। 
कभी-कभी अपना रचनाकाल कोई कवि दे भी देता है जैसे 
'नल्ह! (,) परन्तु यह अधिकतर अप्रामाणिक होता है। 


 आदिकाल का आरम्भ 


- सब से पहली वीरगाथा जिसका पता ,लगा है चित्तौड़ 
के रावल खुमान! के ऊपर लिखी गई है। खुमान से पहले के 
कुछ और चारणों के नाम भी प्रसिद्ध हें पर उनके किसी 
पंथ का।पता आज़ तक नहीं लगा । इनके नाम ये हैं--पुष्य 
( या पुंड ) केदार, अनन्यदास, मसोद, कुतुव अली, और 
अकय्म फैज | अस्तु | सं० ८९० और १००० के वीच में 
खुमान नाम के तीन राजा हुए हैं, पर कनंल टाड इन तीनों 
को एक ही मानते हैं। इस कथा में वग़दाद के खलीफा 
अलूमामून! के साथ खुम्माण के युद्ध का वर्णन है । 
ग्रलूमामून्‌ स॑० ८७० प्ले ६० तक खलीफ़ा रहा | कालभोज 
( वाब्या ) से लेकर तीसरे खुमान तक की वंशपरंपरा मिलाने 
से स्पष्ट हो जाता है कि ८७० और ८६० के वीच में गद्दी पर 
दूसरा खुमान ही रहा होगा | इस अंथ का रचयिता 'दुलपति- 
विजञय' नामक एक भाट कहा जाता है ! परन्तु इस पंथ की 
जो प्रति प्राम हुई है उसमें महाराणा प्रताप तक का बूतांत 
मिलता है । इससे यह स्पष्ट है कि खुमान के वाद के चारण 
भी इसमें अपनी गाथाएँ जोड़तें चले गए और अंत में 
१७ वीं शताइदी में यह अ्ंथ लिपिवद्ध हुआ। शिवसिंह सरोज “ 
में भी खुमान रासो के रचयिता का नाम एक 'अज्ञात नाम 


[ जप ] र 
 भाट, लिखा हुआ है। यद्यपि यह अभी तक निश्चित नहीं हो 
सका कि खुमान रासो का रचयिता कौन है। पर इतना अछ्- 
मान निश्चित रूप से किया जा सकता है कि इसकी रचना का 
आरम्भ नर्वी और दसवीं सदी के बीच में हुआ होगा । इस 
समय से पहले की हिन्दी था पुरानी हिन्दी या राजस्थानी में 
* लिखा हुआ कोई भी ग्रंथ आज तक उपलब्ध नहीं हुआ है! 
' श्रतः हिन्दी के आदिकाल का आरम्भ हम दसवीं शताब्दी से 
हो मानने है | 


हिंदी-साहित्य के इस १००० वर्ष ( &००--२००० ) तक 

के जीवन को साहित्यिक इतिहास-लेखकों 

घाहित्य-काज- ने शिन्न-भिन्न रुप से विभक्त किया है, 

विभाजन किसी ने विषय, किसी ने विचार-प्रबाह, 

ओर किसी मे समय के अच्लसार इस 

दीघ्रकाल को चार से लेकर नो भागों में बाँटदा हे। आदि 

काल अथवा वीरगाथा काल (जो १० वीं से १४७ वीं 

सदी तक विस्तृत है ) ओर वर्तमान काल ( जो सन्‌ १८५७ 

के बलये के बाद शुरू होता है) के विषय में प्रायः सभी 

पक मत हैं। मतभेद इसी मध्यकाल के विभाजन मे है 

/'हम इस काल को विपय के अनुसार पाँच भागों में विभक्त 

“ करते हैं--. 

संत कवि--निगुंण भक्ति, प्रधान कवि कवीर। 


[ रद |] 
चेप्णच कवि--सग्युण भक्ति तथा प्रेम-घारा, प्रधान कवि 
तुलली तथा सरूर। 

प्रेम गाथा लिखने वाले कवि--प्रेम ( [२०४०7८० ), प्रधान 
कवि ज्ायसी । 

श्ज्वारी कवि--विशुद्ध आछ्वार, प्रधान कवि देव । 

अलंकारी कवि--अलंकार और रीति, शक्कर के साथ 

साथ, प्रधान कवि केशव । 


आदि काल 
( सं० १०००--१४०० ) 

यह तो हम ऊपर देख ही चुके हैं कि हिंदी-साहित्य का 
प्रथम उत्थान राजस्थान में वहां की पुरानी भाषाओं में हुआ 
, था ओर वहां का सब से पहला ग्रन्थ 'खुमान रासे! माना 
 'ज्ञाता है ; इसके उपरान्त कई एक रासे और मिलते हैं । इनमें 
से बहुत अभीतक प्रकाशित नहीं हो सके हैं और बहुतों का 
आज तक पता भी नहीं लगा है। इसमें से किसी-किसी की 
पद्संख्या ५० हज़ार छुंदों से भी अधिक है। इस धाचीन 
' साहित्य का क्षेत्र-जिसे हम 'चारण काव्य” कह सकते हैं-- 
बहुत विस्तृत है। पुराने समय के चारण, 
ज्ञो इस प्रकार के काव्य की रचना करते थे, 
बड़े विद्वान होतेथे। कारण यह था कि 
प्रायः सभी राजपूत उस समय युद्ध में व्यस्त रहते थे और 
: उन्हें सेनिकों के प्रोत्साहन के लिये चारणों और चीर-रसःपूर्ण 
कविता खुनाने के लिए भाटों की बड़ी आवश्यकता होतो थी । 
. इस प्रकार राज-दर्वारों में सम्मान उन्हीं चारणों तथा भादों 
: का हो सकता था जो अपनी कला में वहुत प्रवीण होते थे। 
' अतः इस जाति के लोग काव्यकला-कौशल की प्राप्ति के लिये 
शिक्षा और अभ्यास में बहुत समय विताते थे, और संस्क्रत 


चारण कवियों की 
शिक्षा और योग्यता 


कि [ रु ] पत 
कर प्राकृत तथा अपभ्र श आदि भाषाओं के पूरे विद्धान्‌ हुआ करते ” 
, थ्वे। कर्नल टाड कहते हैं कि उस समय 'कवीश्वर! की पद्‌वी 
:.. डसी के दी जाती थो जो कम से कम छुः भाषाओं के ज्ञाता 
+ होते थे तथा व्याकरण्ण, छुंद, निरुक्त आदि विषयी में प्रवीण 

' होते थे । इससे यह भी सिद्ध होता हैं कि इन कवियों के 

. . आश्रयदाता राजपूत लोग भी काव्य-मर्मज्ञ होते थे । चीसलदेव 

५ शासा का लेखक “नहह” शायद्‌ एक 'नरपति' था। यद्यपि 

.- डस समय का अधिकांश साहित्य मुख्यतः युद्धप्रिय राजपूर्तो 

की अहस्मन्यता की तुष्टि के लिये ही निर्मित हुआ पर हम 

राजपूतों को प्रशंधा किए विना इसलिए नहीं रह सकते कि 

प्रतिदिन लड़ाई झगड़े के भंकटों में पड़े रहते हुए भी वे काव्य- 
चर्चा के लिये समय निकाल लेते थे और उच्च श्रेणी के काव्य 

रस का आनंद लेने की क्षमता रखते थे । 
चारण काठयों का विषयक्रम तथा उनका ऐतिहासिक 
। ओऔर साहित्यिक मूल्य 

'इन कार्यों को देखते ही पता लग जाता है कि इतिहास" 

की द्वष्टि से ये बड़े महत्त्व के हैं । इनमें प्रायः वर्तमान कालिक 

क्रिया का ही प्रयोग होता है, इससे स्पष्ट है कि ये अपने सम- 
कालीन तथा आँखें देखी घटवाओं का ही वर्णन करते हैंज५: 
परन्तु यह लोग इतिहास तो लिखते नहीं थे, काव्य -लिखते थे; 


*. (गह63 ० 2/57/८०६४ का दसवां अध्याय देखिये। 





हि [ २& ] 
. और उनमें अतिशयेक्तियों का आधिक्य, आश्रयदाताओं के 
गोरव को वढ़ानेवाली घटनाओं का विस्तृत तथां आर्डस्वर- 
पूर्ण वर्णन ओर अपग्रिय सत्य फो साफ़ डड़ा ज्ञाना आदि बाते 
कविता की द्वष्टि से वहुत अंशों तक क्षम्य हो सकती हैँ । इस 
. समय फो जो रचना गद्य में हुई है वह पूर्णतया ऐतिहासिक 
दृष्टि से दी हुई है ओर उसका विपय इतिहास की दृवष्टि से 
बहुत अधिक प्रामाणिक समझा जाता है, पर साहित्य से 
'डसका सस्वन्ध बहुत कम है । कविताओं के रूप में प्रायः प्रत्येक 
राज्य में कोई न कोई संग्रह है। मारवाड़ में इस पकार का 
एक वहुत प्रसिद्ध संग्रह सूरज प्रकाश! है और इसका रचयिता 
कर्णी दान! नामक एक चारण था जिसको याग्यता की अत्य- 
घिक प्रशंसा कल टड ने की है । यह काव्य राठोर महाराज 
अभसयसिंह का ग़ुणगान करने को सिखा गया था और कर्णी 
चारण काव्य के. दीन इन्दीं महाराज का समसामयिक था। 
मुख्य लक्षण... छोटे वड़े सभी चीर गाथाओं का ढंग प्रायः 
यही होता था जो इस ग्रन्ध का है। श्र था- 
'शस्स करते समय सब से पहले मंगलाचरण ओर मुख्य मुख्य 
देवताओं की स्तुति मे बहुत से छंद छिखे जाते हैँ । इसके बाद 
ग्रंथ के नामकरण का कारण लिखा जाता है, ओर फिर 
५ गज्ञवंशावली शुरू दो जाती है। थद्द वंशावल्ी वहुत विस्तृत 
होती है शरीर इसका आरंभ आदिपुरुष से होता हैं। 
 “खूण्ज प्रकाश ग्रंथ की बंशाचली में खश्किर्ता ब्रह्मा से लेकर 
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अभयसिद के समय तक के राजाओं का वर्णन है । इस बणन में 
केंचल नाम ही भर नहीं ग्रिनाया गया है बहुत सा जीवन- 
वृत्तान्त भी दे दिया गया है। रामचंद्र के वर्णन के समय तो 
कि ने एक छोटी मोटी रामायण ही लिख डाली है । इन ग्रंथों 
की पक तिहाई तो प्रायः बंशावली के ही वर्णन मे लग जाती 
है। ज्यो-ज्यों वंशावली अंथ के नायक के समीप आने रूगती है 
त्यो-त्यों वर्णन चिस्तत होता जाता है। फिर आगे चलकर 
नाथक के शोड़प संस्कार विवाह तथा अभिषेक आदि चर्णन 
के समय तो वर्णन चिशद्ता तथा अतिशयोक्ति क्री हद हो ज्ञाती 
है| राज्य का चेभव, नगर की शोसा, आदि के वर्णन का अब- 
सर इस समय आता है। जगह जगह पर कवि किसी न 
किसी बहाने अपनी योग्यता तथा वहुक्तता का परिचय देता 
चलता है। उद्ाहरणाथ जैसे राज्याभिषेक के समय दरवार 
में गवेयों का वर्णन करना हुआ तो सेकड़ों प्रकार के राग- 
रागिनियों के लक्षण तथा वाज्ञों केनाम गिनाने लगना इत्यादि । 
कसो-क्सी जब कवि को अपनी किसी विशेष विषय की 
योग्यता का परिचय देना हुआ और कोई ठीक वहानान 
मिला तो वहाँ पर कवि किली से कल्पित प्रश्न कराकर 
अपना वक्तव्य कह जाता है। 'सूरज़ प्रकाश! में असयसिह 
कवि से छु्दों भापाओं के विषय में प्रश्न करते दिखाई पड़ते हैं : 
'इसके उतर में दानी कर्ण कई पृष्ठों में संस्कृत, नागसापा, 
अपनम्रंश, शौरसेनी, मागधी तथा प्राकृत के ऊपर पक खासा 


[५ 
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| 


| 


[ ३१ ] 


व्याख्यान सा दें जाता है| इसी से यह ज्ञात होता है कि उस 
समय चारणों के लिये इन भापाओं का भली-भाँति ज्ञानना 
अनिवार्य समझा जाता था । इस प्रकार स्पष्ट है कि पंथ का 
प्रायः आधा या कहीं-कहीं इससे भी अधिक भाग भूमिका में ही 
खप जाता है । इन्हीं वातों को देख कर टाड साहब पृथ्वीराज 
गशसो के विपय में कहते हैं कि यह अंथ कवि के समय का विश्व- 
इतिहास है। ( “[६६ 8 प्राएटा5॥] ॥ं॥ताए ० 6 ए०700' 
9 शमी ॥6 छ्ाण८०, ) ग्रंथ के नायक के प्रकृत जीवनचरित 
में युद्ध तथा विवाह-चर्णन का प्राघान्य रहता है। युद्ध के , 
बर्णन बड़े ही सजीब होते हैँ तथा कहीं कहीं स्तगया के वर्णन 
भी बड़े रोचक मिलते हैं। इसका प्रधान कारण यद है कि इन 
बीर गाथाओं के कवि कोरे कवि ही नहीं होते थे वरन युद्ध, 
आखेट, आदि सभी कार्मो में अपने-अपने चरितनायकों के 
साथ रहते थे शरीर स्वयं भी इन कार्यों में योगदान देते थे । 
कहा जाता है पृथ्वीराज रासो का रचयिता कवि तो था ही, 
साथ ही पृथ्वीराज का सामंत और मंत्री भी था। उस 
समय राजाओं में 'स्वयंचर! प्रथा प्रचलित थी, ओर जिस 
राजा को कन्या चर-माल पहनाती थी उसके प्रायः सभी 
शजससा के निमंत्रित राजागण शरत्र दो जाते थे और 
भीपण यद्ध होता था। ऐले य॒ुद्धों का वर्णन भी चारण 
लोग वबहत अच्छा करते थे ओर ऐसे द्वी प्रसंगों में उनकी 


: कविता में कहीं-कहीं श्टज्वार ग्स का भी निरूपण हो जाता 


ह। 


*्पं 
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शथो। परन्तु प्राधान्य धायः सभी गाथाओं में चीख 

का ही रहता है। 
भसापा इन गाथाओं की उस समय रटाज़पुताना तथा गुज्ञ- 
रात आदि प्रांतों में बोली ज्ञानेवाली पुरानी 
चारय-काव्य/ की राजस्थानी है। सापातत्व *' एश००४५) 
भाषा के विद्यार्थी के लिए यह भाषा बड़े महत्त्व 
की है, क्ष्योंकि आजकल की हिंदी तथा 
ग्राकृत का सम्बन्ध इसी भाषा के दारा स्थापित होता 
है । लाला सीताराम ज्ञो इस भापा के सम्वन्ध में कहते 
हूं । गत 5 0४6ए6ढा ० ऐश डाल्यंटड ४2०९ ६0 (6 ज्ञातरेल्ा। 
रण एत्रीणै०89, णि व 8 भ छाल (6 गाए अव्ूृएए- 
झणाल बए४[४०6 ६0 सिएाफृण्या ल्एगिला5ड गा 6 टीगडाए 
98 छल 76 [गज गि्बधो गाते पा हिबक्टता (१४४०8 
व्णोग05." अर्थात्‌ बह भापा भाषातत्व के विद्यार्थी के लिये 
सव से अधिक महत्त्वपूर्ण है, क्योंकि वर्तमान काल में पाश्यात्व 
जिशासुओं और भ्ापा ठत्त्वान्वेषकों के लिये सब से हाल की 
प्राकृत और पूर्वी गौड़ीय लेखकों वी भाषा का सस्वन्ध स्विर 
करने के लिये यहो पकमात्र लाधन है। यह भापा, जिसे 
चारण लोग 'डिंगल ! कहते थे, अपम्रंश से वहुत मिलती 
जलती है । ज्ञो लोग संस्कृत, प्राकृत तथा राजस्थानी भाषाओं 
को अच्छी घकार नहीं जानते उनके लिये इच गाथाओं का 
समभता कठिन ही नहीं बरन्‌ अलंभच सा है। कुछ पाश्चात्य 


[४३३ ] के 
 बिह्धानों ने सबसे प्रसिद्ध वोरगाथा पृथ्वीराज रासो के बहुत 
' अंशो के अनुवाद भी किये हैं । टाड साहब ने इस रासो के 
३०,००० छुंदों का अनुवाद किया तथा प्रसिद्ध भाषातत्त्वज्ञ 
वोस्ख और हाल साहब ने भी राखो की भाषा से अच्छी 
टक्कर ली है, परंतु बड़े खेद के साथ कहना पड़ता है कि हिंदी 
के किसी भी विद्वान ने अभी तक ऐसा प्रयल् नहीं क्रिया ।% 
 पंडया जी ओर बाबू श्यामसुंदरदास ने रासो का संप्रादन 
किया है ओर वायू साहब ने गद्य में इसकी संक्षिप्त कथा भो 
लिखी है, पर यह पाश्चात्य विद्वानों के प्रयास को देखते हुए 
अधिक नहीं है। हिन्दो की साहित्यिक संस्थाओं का कत्तेब्य 
होना चाहिये कि आज तक जिन जिन वीरगाथाओं का पता 
चला है उन्हें यथासंभव खुचारु रूप से संपादित करायें और 
वर्तमान हिन्दी में उसका रुपांतर कराव । प्राचीन साहित्य 
का एक बहुत बड़ा भाग बहुत दिनों से उपेक्षित पड़ा है और 
अब भी जब कि वहुत से लोगों का विचार है कि हिंदी की 


न्नज्ज-जनी+तततत तहच ता+तत++ *++ 








. » » »परंत अभी हाल में पं० गोरीशंकर हीराचंद ग्रोका श्ादि कछ श्रम्न- 
गेएय पुरातत्त्ववेत्ताओं की खोज से यह वात सिद्ध हो गई है कि हम रातों 
को जिघ रूप में इस समय देखते हैं उतमें पृथ्वीराज फे समय की या चंद 
नांम के किछी कवि की भाषा घहत कम है। सारा ग्रंध प्रनज्षित्त कविता से 
भरा पडा है। ओमभा जी को तो चंद नामक के किसो कवि के उस समय 
होने में भी संदेह ऐ । संभव हे इन्हीं कारण से विद्वान जोग रासो की 

: ओर से आऋमनस्क छो गए हों । पर जो हो, हर हालत में रासो पर फिया 
हुआ श्रस व्यर्थ न जायगा। . 
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बर्डी उन्नति हो रही है, इस ओर कोई ध्याव देता दिखाई नहीं 
:- देता। ह 
: इन गाथाओं में व्यवहत होने वाले छुंदों के विषय में. 
आल केवल इतना ही कहना है कि उस समय 
चारण ग्रन्थों के छंद संस्क्तत के लोकभिय, छुद्‌ जैसे शादू ल- 
विक्रीड़ित, झुजड्॒भयात, मन्दाक्रान्ता आदि . 
का ही प्रयोग चारण लोग अधिक करते थे । भाषाछंदों में दोहा 
(दृह्या ), छुप्पय और पद्धरी वहुत प्रचलित थे । कविता 
अधिकतर खंस्कत की भांति भिन्नतुकान्त रूप में ही होती थी 
और क्लिएट संयुक्त अक्तरों की अनावश्यक भरमार रहती थी | 
इसका एक कारण यह हो सकता है कि वीररस के उद्देक के 
लिये कोमलकांत पदावली रखना कवियों ने उचित न 
समझा हो ! 
प्रसिछ वीरगाथाओं तथा उनके रचयिताओं के नाम--. 
अंथ लेखक रचना | 
१--खुमान रासो दुलपति विजय ७४वीं शताषब्दी वि: 
२--वीसल देव रासखो नरपति नरह सं० १२१२ वि० 
३-शध्वीराज रासो चंद वरदाई १२२५,१२४&,वि,८ 


४--आहल्हा जगनिक' १२३० बिं० 
पए-हमीर राखी ' ः 
हमीर काव्य शाह धर १३१४७ वि० से: 


६--विजयपाल रासो चललसिंह भट्ट ११५४ वि०:. : 
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आदिकाल के सुरुय कवियों का संक्षिप्त परिचय 
आदि-काल के जिन कवियों के ग्रंथ और उनके रंचना- 

काल का पता लग सका है, उनमें से सबसे 

नरह प्रथम नल्ह या नरपति नत्ह माने जायँगे। 

इनके ग्रंथ 'बीसलदेव रासो! का स्चनाकाल 

सं० १२१२ सिद्ध हो गया है। इन्होने अपने अ्रंथ का रवनाकाल 
स्वयं इस दोहे में दिया है-- 

“बारह से बद्ोत्तराहाँ मझारि, जेठ वबदी नवमी बुचुवारि। 

नल्ह शससायण आरंसइ, सारदा तूठी ब्रह्म कुमारि॥ 

इसमें 'वारद् से वहोत्तराहाँ” का अर्थ इतिहास लेखक कई 

प्रकार से लगाते थे । पर इस अर्थ के संपादक ने बीसलदेव 

( विश्नदराज चतुर्थ ) के समय के शिलालेखों आदि के प्रवल 

प्रमाणाँ से यह सिद्ध कर दिया है कि 'बारह ले वहोसराहाँ? 

का अथ सं० १९१२ ही लगाना ठोक है । 


० अब तक के प्रकाशित अ्थों में इसी अन्य की भाषा के हम 

हे हिंदी का प्राचीनतम उदाहरण कह सकते हूँ । यह अन्ध बहुत 

। दिनों तक मौखिक रहने के वाद लिपिवदध हुआ और इस कारण 
प्रकाशित संस्करण की सापा को पूर्णरूप से तेरहर्वीं शताब्दो 

४: के-प्रारंधकाल की भाषा मानना ठीक नहीं होगा, पर तो भी 
- अन्य, सभी उपलब्ध अन्थों में से इसकी भाषा में प्राचीनता 
' के लक्षय सबसे अधिक मिलते हँ । 


| 


_ कवि जयानक था जिसका लिखा हुआ 'पृथ्वीराजविज्ञय'-नाम 
का एक प्रामाणिक संस्कृत काव्य-श्रंथ मिलता है। इसमें 
दी हुई घटनाएँ ओऔर तिथियाँ प्रामाणिक इतिहासों और 
शिलालेखों से मिलान करने पर ठोक सिद्ध हुई हैं। पर 
इस पंथ में चंद की कहीं चर्चा भी नहीं है। फिर रासो में दी 
हुई भायः सभो ऐतिहासिक घटनाएँ ओर उनके समय अशुद्ध 
हैँ। पं० मोहनलाल विष्णुलाल पंडया नाम के एक विद्वान, 
ने अनंद! विक्रम संवत्‌ की कल्पना करके यह सिद्ध करने 
की चेष्टा की थी कि रासा में आए हुए संवत्‌ विक्रम संवत्‌ 
नहीं बल्कि कोई 'अनंद' सम्वत्‌ है जो कि विक्रम संवत्‌ से 
&० बर्ष पीछे का है; श्रर्थात्‌ उनमें &० जोड़ने से विक्रम संवत्‌ 
के वरावर हो जाते हैं । परन्तु पं० गौरीशंकर हीराचंद ओमा 
ने प्रबल प्रमाणों और उदाहरणों से यह सिद्ध कर दिया है कि 
अनंद' था 'सटायते' आदि नामों के कोई संवत्‌ कभी प्रचलित 
: नहीं थे ओर रासो के संवत्‌ सब हैं । विक्रम के द्वी संवत्‌ पर 
सेंकि थे सब अटकलपच्चू और शताब्दियों के बाद लगाए गए 

हैँ इसलिए ये सभी अशुद्ध दो पड़े हैं। संवर्तों के अतिरिक्त 

गो में दी हुई घटनाएँ भी प्रायः अशुद्ध, और वे सिर-पैर की 

सिद्ध हुई हैँ। चंद की दी हुई प्रथ्वीराज की वंशावली भी 

: बिलकुल अप्रामाणिक सिद्ध हुई है । 'पृथ्वीराजविज्य” की दी 
हुई बंशावली विजेलिया के शिलालेख में दी हुई वंशाचली 


न 


से मिलती है। इन्हीं कारणों से यह निष्कप निकलता है 


[ ३६] 
समावेश ओर युद्धस्यल की घटनाओं का बड़ा सजीव और रद 
आवेशपूर्ण वर्णन है । | 


उल्लिखित कवियों के ग्रंथों में से केवल दो था तीन का ही 
. अब तक खंपादन हो सका है | नागरी-प्रचारिणी-सभा ने बडे 
परिश्रम से पृथ्वीराज रासो का संपादन बा० एयामसुन्द्र दास 
, तथा श्रो मेहनलाल विष्णुलाल .पंडया छ्वारा कराया है । इसी 
' संस्था से वाबू सत्यजीवन वर्म्मा ने बीसलदेव रासो का संपादन 
किया है । आल्दहाखंड नाम का जो अश्ंथ इस समय मिलता है 
उसमें जैसा कि अवतक हो गया है जगनिक की रचना 
शायद बिलकुल नहीं है ओर यदि कुछ हो भी सकती है तो 
वह इतनी विकृत ओर रूपांतरित हो गई है कि उसे देख कर 
उसे १३ वीं था १४ वीं शताब्दी की रचना नहीं बल्कि आधुनिक 
कनोजी था बैसवारी वोली की कविता कहनी पड़ेगी । 
वास्तव में वत्तमान आल्हा आजकल की वेसवारा ओऔर 
फनोज़ी वोलियों में ही लिखा हुआ जान पड़ता है। वात 
यह है कि देहातों में आल्हा गाने की धथा वहुत दिन से है ओर 
गानेवाले विशेषतः इसे कंठस्थ ही रखते हैँ । आल्हा कई शता- 
व्दियों तक कंठसथ डी रखा गया और समय समय पर 
, भाषा के- परिवर्तन के साथ दी साथ इसमें गानेवाले मनमाना 
परिवर्तन करते गये । उच्चारण आदि की झछुविधा के विचार 
' से सी असंख्य परिवर्तन हुएए दोंगे। यही नहीं वस्तु में भी थथेष्ट 
. परिवंतंन हो गया है। सबसे पहला संग्रह इसकां ६० या 8० 
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“ हे ॒ प्रुरुंप की गाथा हुई तव तो उसे सभी भार और चारण कंठस्थ 
केरते थे और लोगों को गा-गाकर छुनाते थे और इसी प्रकार 
अपनी जीविका भी चलाते थे। पर यदि किसी साधारण था 
श्रपेक्ता-कुत कम लोकप्रिय आश्रयदाता के लिए किसी चारण 
ने रचना की तो उसकी कंठस्थ करने था संग्रह करने की 
किसी को चिता नहीं होतो थी, चाहे अच्छे से अच्छे कवि की 
. .खुंदर से खुंद्र रचना दी क्‍यों न रही हैे। | इसी प्रकार न जाने 
कितने उत्तमात्तम चारण-काव्य लुत है! गए होंगे। उस 
समय न प्रेत्त था न मशीन, जिसके अ्रंथ की रक्ता करनी होती 
' उसे लोग व॑ठस्थ कर लेते थे ओर कहीं कहीं प्रतिलिपि भी 
कर डालते थे। पर इस प्रकार कितने श्रन्थों की रच्ता हा 
सकती थी। 
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यह भक्तिख्ोत पहले-पहल दक्तिण पांत से उल्त केंर घीरे- .' 
धीरे उत्तर-भारत की ओर अग्नसर हो रहा 
- कविता में भक्तिमाव था। राजनेतिक उलट फेर के कारण जनता -: 
:.. की उत्पत्ति अकर्मण्य सी हो रही थी | यह हिंदुस्तानी 
व मस्तिष्क की विशेषता है कि अकमंणयता के 
समय उसे नवीन लोकिक कार्यक्षेत्र की ओर भुकने की झपेत्षा 
“पारलोकिक वियषों में लीन होने दी प्रवृत्ति अधिक प्रवल होती 
है। ऐसे अवसर पर यह भक्ति-प्रवाद हिंदुओं के लिए डूबते को 
तिनके के सहारे की भाँदि हुआ । 
सबसे पहिले रामानजाचाय ( सं० १०७३ ) ने सनातनी 
' रीति से भक्ति का निरूपषण किया था और 
रामानुज उसी समय से जनता का ध्यान धीरे-धीरे 
ह भक्ति की ओर आकर्पित हो रहा था । 
. इन्हीं रामानुज् की शिप्प-पंण्म्परा में स्वामी रामानन्द 
हा ( सं० १४४७--१४२७ ) हुए जो सगुण 
' शामानंद भक्ति के सबसे वड़े आचाय हुए.। इन्होंने 
विष्णु के अवतार राम की भक्ति पर बड़ा 
 ज्ञोर दिया । इनके अनुयायी सी बहुत हो गए जिससे क्रमशः 
इनका एक बड़ा भारी सम्प्रदाय बन चला ओर दिन प्रतिदिन 
इनके शिष्यों की भी संख्या: बढ़ने लगी, यहाँ तक कि 
इनके शिष्यों में भी ऐसे-ऐसे महात्मा निकले झिन्होंने अपने 
मिक्न-सिन्न संप्रदाय खड़े किये । 


[ ४४ ] "४ 
व इन्हीं कारण? से रामानन्द उत्तर हिन्दुस्तान के सब से बड़े धर्मा- 
ः चार्य (थांट्टीणप5 णिएथा) माने जाते हैं। इन्हीं के- उपदेश 
+ का तथा इनके चलाए हुए भक्तिमार्ग से हिंदी-साहित्य का वड़ा 
घनिष्ठ सम्बन्ध है। राम के विपय में अवधी में जो इतने अधिक : 
ओर उच्चकोटि के साहित्य की खष्टि हुई उसका मूल कारण :. 
रामानंद का चलाया हुआ सक्तिवाद ही कहा जा सकता है।- 
इनका वतलाया हुआ भक्तिमार्ग ऐसा हृदयग्राही ओर साथ 
ही प्रेमपूर्ण था कि इसके विषय में कवियों को बहुत कुछ 
कहने का अ्रवसर मिला । इसका कारण यह था कि स्वामी 
रामानंद के राम दशरथ के पुत्र रामचन्द्र थे जिन्होंने 
मानवशरीर से ही कितने ही देवदुलंस कार्य किये थे। 
उनका जीवनचरित्र सर्वथा निर्देष तथा आदर्श माना 
गया है । इनकी कथा सब से पहले - 

रामानंदऔर. महर्षि वाल्मीकि ने ईसा से प्रायः; ३०० 
अवतारघाद वर्ष पहले ही लिखी थी । पर इस 
अन्थ में राम विष्णु के अवतार नहीं 

माने गए थे। वे अलौकिक शक्तियों से पूर्ण एक आदश 
महापुरुष भर हैं, इंश्वर या ईश्वर तुल्य नहीं । अवतार- 
वादी सबसे पहले यही रामानंद तथा उन्हीं के सम- 
सामयिक वल्लभाचाय तथा माध्वाचाय नाम के, दो और 
आचाय हुए । वल्लसाचाय ने ऊकृष्ण को विष्णु का 
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8 अवतार मानकर उनकी भक्ति का उपदेश 
'रामानन्दी-भक्ति किया और इनका संप्रदाय स्वामी 
क्याँ इतनी... रामानंद्‌ के संप्रदाय से भी अधिक 
लोकप्रिय हुई? व्यापक छुआ। इन दोनों आचाये की 

... शिक्षा के बहुत से सिद्धान्त एक से हैं। 

मुख्य बात इनके मत में सृर्तिपूजा हैं। स्वामी शंकराचार्य 
का श्रढेतवाद शुप्क था। उनका मंतव्य स्वासाधारण के 
, समक्ष में नहीं ग्राता था ओर न इसकी किसी को आवश्यकता 
ही थी। दूसरे उनके मत का प्रचार संस्क्तत में ही होता 
था और भक्ति का कोई आधार न होने के कारण साधारण 
मस्तिप्कवाले इनके दाशनिक विचारों को अपने लिये व्यर्थ 
समझने लगे थे। ऐसे ही समय में साकार-भक्ति की खष्टि 
हुई | राम ओर कृष्ण की ध्रतिमाएं बनाकर संदिरों में स्थापित 

. की गई, जद्दां संगीत की मधुर ध्यनि के साथ उनकी पूजा 
होती थी । उसी म्तति को ईश्वर समझ कर लोग श्रद्धा, भक्ति 
तथा सब से मुख्य घस्तु 'प्रेम' का श्राधवाए समभते थे। केई 

' गाना गाकर उसे प्रसन्न करने की च्रेष्टा करता था काई बाज़ा 
वज्ञाकर अथवा उत्य से उसे रिक्राता था, कोई कविता 
सुनातां था तो कोई कीर्तन करता था। इन वातों से ईश्वर तो 
'घसनन दोता था या नहीं इसकी तो वद्दी जाने, पर मंदिरों में खुनने 
चाले भक्त नस्नारियों का ज्ञो जमबद लगा रहना, उसका मनो- 

, इंजन अवश्य दोता था | इस प्रकार के कीर्तन, भजन, गायन 
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इत्यादि के लिए, जो भाषा में होते थे; वहुत परिमाण में उच्च-:- 
कोटि के भक्ति ओर प्रेमरस से. पूर्ण -साहित्य की आवश्यकता 
थी, अतः भक्त-कवि बड़ो तत्परता से साहित्य सेवा तथा साथ - 
: ही ईश्वरसेवा में संलरद हुए । राम ओर कृष्ण को ईश्वर का 
अवतार मान कर केवल इन्हीं के झुणगान में ही कविगण 
अपनी सारी शक्ति तथा सारा समय लगाने लगे, यहाँ तक कि. 
महाकवि तुलसीदास,ले रुपष्ट हो लिख दिया-- हे 

कीन्हें प्राकृतजनन गुण गाना । 
सिर घुनि गिरा लागि पछिताना ॥ 

अन्त में नोवत यहां तक आई कि लोकिक विषय ( [«॥- 
ए०३ | $प्व ००७ ) पर लिखना खररूवती का अपमान करना हो 
गया । पर इसका अथ यह नहीं लगाना चाहिए कि इस विचार- 
धार के कवियों ने केवल भंक्ति-एरस की ही कविता की। जो 
लोग प्रवन्धकाव्य लिखते थे वे नायक के मनोचेगों के अछुसार 
उचित अवसरों पर आवश्यकतानुसार सभी रसों की कवितां 
करते थे | उदाहरण के लिए तुलसीकृत रामायण ही लोजिए, 
इसमें यथावलर कविता के सभी रसों का उचित समावेश 
किया गया है, पर प्रधान भक्ति है,और तुललीदास जी में सबसे 
बड़ी वात यही है कि उन्हें सभी रसों के निरूपण में आश्चर्य- 
जनक सफलता मिलो है, पर कृष्ण-काव्य के कवियाँ का क्ुकावे 
श्यज्ञाए की ओर अधिक है । यद्यपि यह ऋद्ार भक्तिके 
आवरण से ढका हुआ है तथापि गोपीकृष्ण और राधाकृष्ण केः* 
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' परस्पर अनुराग वणन के छल .से ये कवि सभी कुछ कह 
जाते हैं। ह * 
इस प्रकार एक ओर तो प्राचीन शास्रोक्त-रीति से राम 
< ओऔर कृष्ण की सशुणे भक्ति के रूप में यह 
_ नियु णभक्ति को काव्य-क्षेत्र बन रहा था, साथ ही दूसरी ओर 
उत्पत्ति देश में सुसलमारनों के बस जाने से जो मत- 
था मतांतर सखंबंन्धो विकट समस्यथाएँ उपस्थित 
हुई! उनको हलाकरने की द्वष्टि से हिन्दू ओर मुसलान दोनों के 
लिये एक “ सामान्य-भक्तिमार्ग ' की भो खष्टि हुई, ओर इस 
भक्तिमाग का आदर्श भी बहुत ऊँचा रक्‍्खा गया था। इसके 
अचुसार शाम! और 'रहीस! में कोई भेद नहीं था। मंदिर और 
मसजिद्‌ दोनों ही का अस्तित्व समान रुप से व्यर्थ ओर झगड़े 
की जड़ वंताया गया। मूतिपूजा, अवताश्पूजा आदि सग्रुण 
जरपंसना की सभी बाते केवल आडंबर और श्रथ-शून्य समझी 
गई । पंडित रामचन्द्र शुक्ल के शब्दों में “यह सामान्य भक्ति- 
'भाग एंकेश्वरवाद्‌ का एक अनिश्चित रूप लेकर खड़ा हुआ, 
जो कभी ब्रह्मदाद्‌ की ओर ढलता था ओर कभी पैगंबरी खुदा- 
बाद की ओर ।” यह मार्ग आगे चल कर 'निगुंण पंथ! के नाम 
से प्रसिद्ध हुआ। इसमें नई वात'यद्द थी कि इसके अनुयायियों 
“में जातिपाँति का विचार नहीं था। यहां का सिद्धांत था “जाति: 
'पाँति पूछे नहिं कोई, हरि को भजै सो हरि का होई ” पहले के 
आजचाय-नीचों को अपनी शिष्य-मंडली मे नहीं सम्मिलित करते 
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. थे और न उनके साथ खाते-पोते थे । इस निर्मुण पंथ में एक 
“ अच्ुष्य दूसरे मनुष्य के वराचर था। जन्मना किसी प्रकार का 

 श्लेदू-साव नहीं समझा जाता था | 
इस माग्ग के भर्तों ने भी चहुत कविता लिखी ओर 
मध्य-कालीनय साहित्य का एक वहुत वड़ा 
भाग इसो पंथ बाला का निर्माण किया 
हुआ है, पर साहित्यिक द्वृष्टि से इनकी 
ऋविताएँ उतनी अचडी नहीं होती थीं। इसका सुख्य कारण यह 
था कि ये लोग विशेष पढ़े-लिखे नहीं होते थे और न काव्य- 
निर्माण की ओर इनका लक्ष्य हो रहता था। ये संत लोग 
सनमोजी होते थे को तरंग में आए कसो कमी सक्तों को 
उपदेश के रूप में कुछ कह डालते थे । ये लोग विशुद्ध ईश्वर 
प्रेम में इतने डवे हुए रहते थे कि काव्य-रचना की ओर ध्यान 
देने का इन्हें अवसर ही नहीं था। हाँ, कहीं कहीं प्रतिसा का 
चमत्कार अवश्य देखने में आरा जाता.है | भाषा भो इन लोगों 
की!बड़ी अनिश्चित है। विशेषतः अवधो को हा थे लोग काम 
में लाते थे, पर कही-कही कुछ खड़ी बोली का भी आसालस मिल्ल 
जाता है। परन्तु त्जसाषा का उपयोग शायद किसी संत कवि 
नहीं किया | इस 'स्कूल' को, कविता कई कारणों से लोकप्रिय . 
भी न हो सकी । मुख्य कारण यह था कि इन महात्माओं की - 
वाणशियां वहुघ्ाा अप्रिय सत्य के रूप में होती थीं। कभी सभी ये 
शैग व्यंगोक्तियों द्वारा हिन्दू और मुखलमान दोनों ही की. 


संतकदियों की 


कविता 
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.डुबलताओं तथा व्यर्थाडंबरों की बड़ी कछु आलोचना कर डालते -: 
थे संत-काव्य का एक बहुत बड़ा भाग सानवसमाज के चरित्र: 
: के परिहास (६०7८) रूप में है। इस पंथ के कवि खरी कहने में: 
_ अहितीय. थे और लोगों में इनकी कविता का आदर होगा था 
. निरादर इसकी इन्हें परवाह न थी। मनुष्य-जाति के कल्याण 
.. के लिए उन्हे यथार्थ 'श्ञान का उपदेश देना वे अपना कर्तव्य 
: समभते थे चाहे वह उन्हें भत्ने ही असछाय हो । 
वोरगाथा काल के अंत और मध्यकाल के आरंभ के समय 
॒ अर्थात्‌ १४वीं शताब्दी में अमीर खुसरो 
ख़ूसरोी.. नाम के एक महाकवि हो गए हैं। यह किसी 
ह भो विशेष संप्रदाय के अंदर नहीं आते। 
इनका स्थान सबसे निराला है ओर खड़ी बोली के आदि-कवि 
थही हैं। हो सकता है कि इनके पहले भी खड़ो बोली में कविता 
होती रही हो, ओर इनको कविता की. मुहावरेदार और बहुत 
'कुछ परिमार्जित भाषा देखकर हठात्‌ यही धारणा होती है कि 
इनके पहले से ही खड़ो बोली की कविता होती रही होगी, पर 
इनसे पदले के किसी कवि की खड़ी बोलो को कविता मिलती 
नहीं । इनका जन्म तेरदवीं शताब्दी के प्रारंभ काल में हुआ 
था। ठीक तिथि ज्ञात नहीं हो सकी है | इतना पता चलता है 
“कि राजदर्वार में सबसे पहले उनका प्रवेश सुल्तान ग़यासुद्दीन 
बलवबेन के जमाने में हुआ था। ये बहुत दिन तक जीवित भी 
रहे, इनकी स॒त्यु के समय खिलजी - वंश का अंत हो चुका था 


मा यू के यु का 
“और तुगलंक वंश राज्य करने लगा था। ये बडे भारी विद्यान, 
५ अय्वी, फारखी, संस्कृत, ओर हिन्दी सापाओं के मम्मक्ष और 
पक महाकवि होने के अतिरिक्त वड़े भारी इतिहासकार भी थें। .. 
' फायखी आदि के अतिरिक्त इनकी हिंदी की भो बहुत सी फुट- . 
: कर कविता मिलती है। इनके वहुत से ग्रंथ लुप्त हो गए हैं, * 
- अरब केवल २२ मिलते है, पर हिंदी में केवल इनके फुटकर पद्य . 
: पहेलियों, सुकरियों, और दोहों आदि में मिलते हैं । इन्होंने 
' अस्वी, फारलो, और हिंदी का छुंदोवद्ध एक वहत्‌ कोष भो 
तैयार किया था पर यह पूरा नहीं मिलता । इसका कुछ अंश 
'खालिक वारी' नाम से प्रसिद्ध है। 
. उदाहरण-- | 
। खालिक वारी सिरजन हार, वाहिद एक विदा कर्तार। : 
मुश्क काफूर अस्त कस्तूरी कपूर, हिंद्वी आनंद शादी औ सरूर। 
इनकी दो एक पहेलियों ओर मकरियों के भी उदाहरण 
देखिए--- ः 
एक नार तरबर से उतरी मा से जनम न पायो ॥ 
« बाप को नाव जो तहसे पूछो आधो चार वतायो॥ 
« आधो नांव वबतायो खुसरू कौन देस की बोली । 
_चाको चांव जो पूछो मेंने,'अपने नांव न-वोली॥ 
( निवोली ) 
नित मेरे घए आवत है, रात गए फिर जावत है। 
फेसत. अमावस गोरि के फ़ंदा, ऐ सखि साजन ना सखि चंदां ॥ . 


[. ४१ ] 


नहोंये धोये सेज मेरी आयो, ले चूमा मुंह सुदर्हि लगायो[: 
इतनी बात पे चुक्रम चुका, ऐप; सखि लाजन न सखि हुककां ॥ 
. » खुससे के पद्य बहुत दिन तक परंपरागत रूप से मौखिक 
रहे हैं और इससे एक अंश तक इनके पद्म बदल भी गए 
“होगे पर जो मिलते हैं उसमें माधुय, लालित्य और प्रसाद गुण 
“प्रधान हैं। 
.. हिन्दी-कविता के सम्धध में खुसरो का महत्त्व इसलिए है . 
कि यह खड़ी बोली के पहले कवि थे। पर आश्चय यह है. कि 
इनके बाद से लेकर हरिश्चंद्र तक ओर किसो की खड़ी बोली 
की कविता नहीं मिलती, केवल कबीर के किसी-किसी पद में 
कहीं-क्ीं खड़ी बोली की भज्ञक आ जाती है। खुसरो की 
भाषा में व्रजसाषा का पुट भी पर्याप्त है जैसा कि ऊपर दिए 
'हुए उदाहरणों से ज्ञात होगा पर किसी-किसी पद्म में ब्रजभाषा 
. की कोई भी चिह्न नहीं मिलता जैसे-- 
“४ पक थाल मोती से भरा, सबके खिरपर आधा घरा। 
चारों ओर बह थाल फिरे, मोती उससे एक गिरे॥ 
' इतने पहले इस प्रकार की भाषा देखकर कुछ श्राश्चय सा 
होता है, पर श्रधिक आश्यय इस बात से होता है कि उस 
. समय के 'आस-पास ओर किसी की इस ढंग की कविता नहीं 
“मिलती | जो हो इससे इतना तो स्पष्ट है खड़ी वोली कोई 
“आधुनिक था बनावटी भाषा या उदू से निकली हुई कोई नई 
“उपंस्नाषा नहीं है। जैसा कि कुछ विद्वानों का मत है, बल्कि 


[ धर | 

“ इसका साहित्यिक श्रस्तित्व अ्रवधी और ब्रजसापा से भी 
हे पुराना है ।ख़ुसरो के पहले किसी कवि की कविता त्रज्ञ या श्रवधरी 
बोली में नहीं मिलती । इन्हीं कारणों से कोई-कोई समालोचक 
और साहित्य के इतिहास लेखक ख़्‌ सरो को ही हिंदो का आदि 
कवि मानते हैं, ओर यदि एकमात्र खड़ी वोली को ही हिंदी 
माने तो यह कथन सत्य भी हो सकता है। पर यह तय है कि 
हिन्दी से पुरानी हिन्दी जो कि अपम्रंश से मिलती है, अवधी, 
ब्रज़सापां तथा कन्नौज्नी आदि के अलग करना शरीर से हाथ 
पैर आदि काटकर अलग कर देने के समान होगा । 


सनन्‍त-कवि 
कबीर १४५६--१४७५ सं० 
जहां तक पता चला है इस निगुण पंथ के प्रवत्तक - 
महात्मा कबीर जी ही थे। इनके पहले 
सदना कसाई ओर नामदेव ने भी निगम ण 
| मार्ग की ओर संकेत किया था। नामदेव 
यद्यपि सगुणोपासक और सूर्तिपूज्क थे पर कहीं-कहीं मुसल- 
मानों को ' राम रहोम ' की एकता समभाने के लिये ब्रह्मजश्ञान 
का भी उपदेश दिया है | इसी कारण से निगुंणवादी परम्परा 
के आदि में इनका नाम लेते हैं । 
नामदेव की रचना दोरंगी है, कहीं-कहीं ये गशणिका? 'गीध' 
“अजामिल ? आदि का उद्धार करनेवाले अवतारों का गुणगान 
करते हैं. तो कहीं मौज में आऋर शानोपदेश सी करने लग जाते 
हैँ । इसके आधार पर हम यह कह सकते हैं कि सबसे पहले 
इस निगु ण॒ पंथ का माग दिखिानेवाले वास्तव में सगुणोपासक 
भक्त थे जो समय-समय पर घाभिक एकता के उद्देश्य से 
निगु णवादी भी वन जाते थे । 
..... महात्मा-कबीर अवश्य मूर्तिपूजा तथा अवतारवाद इत्यादि 
के कट्टर विरोधी हुए तथा बेद पुराण-विहित उपासना के भी 
इन्होंने असार बताया ओर साथ ही इसके मुललमानों की 


. कबीर सं० 
१९एर्द “१५७५ 
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हैं ;॒ कुर्बानी, नमाज़, “जा आदि के भी इन्होंने चेसा ही ठुच्छ 
बताया | इनके उपदेशों में जीवन की सादगी पर वहुत अधिक 
ज्ञोर डाला गया है। करीव पचास के पंथ ऐसे मिलते ह : 
जिनके रचयिता कवीर माने जाते हैं । इनमें से वहुत से ऐसे 
हैं ज्ञो यथार्थ मै इनके शिष्यों के लिखे हुए हैं ओर इनके नाम 
से प्रसिद्ध हैँ । इनका संग्रह “ दीज्ञक! के नाम से पसिद्ध है हि 
जिसके तीन साग किए गए हैं---रसेनी, सवद, और साखी | 
इनमें काई खुलंवद्ध कविता ;नहीं है, सब फुटकर पद हैं । विषय 
सर्वत्र वही ज्ञाव और प्रेमतत्व का उपदेश है। कहीं कहीं 
.. इनकी वालियों में रहस्यवाद की सलक आती है जो कि खूफ़ियों 
-. के प्रभाव का फल है। कवीर के कुछ |सुसलमान शिष्यों रा 
विश्वास है कि कवीर ने प्रसिद्ध सूफी फ़क्ोर अली तकी से 
दीक्षा ली थी, और इसके साथ ही यह भी निश्चित है कि ये 
रामानंद जी के प्रधाव शिष्यों में से थे। इन्होंने दोनों ही गुरुओं 
के उपदेश से सार भाग चुन कर अपना एक नया ही मृत... 
चलाया जिसमें एक ओर , तो हिन्दू आचायों का ज्ञानोपदेश 
तथा दूसरी ओर सूफ़ियों के प्रेमतत्व-दोनों का अपूर्च संयोग 
है। इनको सभी रचनाओं में यही प्रसंग भरे पड़े है। इनकी 
वात बड़ी चुटीली और व्यंग चमत्कार-पूर्ण और वहुधा,. 
शर्वेक्ति-पूर्स भी होती थीं। इसो से लोगों में इनकी चानियों: 
का विशेष आदर नहीं है। ये पढ़े-लिखे तो शायद कुछ सी नहीं 
थे, पर विलक्षण धतिभासस्पन्न अवश्य थे। इचकी उत्तियाँ का” 


[४५ ] 
' 'खंग्रह इनके शिष्यों छारा हुआ है ओर सो भी बहुत परिवत्तन 
'के साथ । 

भाषा इनकी वही बावां लोगों को अक्खड़ी बोली है 

. जिसमें समय समय पर खड़ी बोली, अवध्ी, पूरबी ( विहारी ) 
“ सभो की छुटा देखने में आती है। कवीर स्वयं अपनी भाषा 
“ के बनारख के आसपास बोलो जाने वाली अवधी बोली कहते 
. हैं, परं इनकी भाषा में पंजाबीपन बहुत है। यह रहे भी अधिक 
चर बनारस में ही पर यहां रहते हुए इनकी भाषा में इतना 
' पंज्ञाबीपन न जाने कहां से आ गया। शायद थह पंजाबी 
साधुओं के सत्संग का प्रभाव था, था इनके पंदों के : 
_ लिपिबद्ध करने वाले इनके पंजाबी चेले रहे होंगे। क्‍योंकि यह. : 
तो सभो जानते हैं कि कवीर स्वयं अपने पद्‌ लिपिबद्ध नहीं 
करते थे । ओर कर भी नहीं सकते थे। ध्यान देने की एक 
' बात यह भी है कि इनकी कविता के साथ इनके चेलों की 
'बंहुत सी कविता इन्हीं के नाम से मिला दी गई है और छुछ 

लोगों का कहना थद्द भी है कि इनके शिष्यों में पंजाबियों की 
: संख्या अधिक थी। इनकी भाषा में त्रजभाषा का पुट नहीं के 

बराबर है । तात्पय यह है कि भाषा परिमार्जित अथवा खाहि 
“त्यिक तो कही नहीं जा सकती पर उसमें विचार-गांभीय ओर 
' धृतिभा का परिचय बहुत मिलता है। रहस्यचाद्‌ ( ॥93- 
; पंठाशा ) के आदि जन्मदाता यद्दी कहे जा सकते हैं। इसी 
“कारण कंवीन्द्र रवीन्द्र को इनके वहुत से पद्‌ वड़े अच्छे लगे 


[ ४७ ] 


करते थे और भाषा इनकी व्रज्सापा थी | लोकथर्म के विरोधी: 
भी ये नहीं थे । इनका सबसे पसिद्ध,अंध 'छुन्दर विज्ञास” 


१ 


अच्चर अनन्य ( सं० १७१२ में वतंमान थे ) 


पलट 

भीखा 

मलूक दास 

रैदास 

दूलमदास पल 

ठुलसी साहब 

सहजोवाई | 

लालदास -- लालदासी पंथ के 
चरनदास' -- चरनदासी ?” 
प्राननाथ -- प्राननाथी ? 
शिवनारायण.. -- शिवनरायनी ?” 
गरीबदास -- गरीबदासी ” १? 
शमचरन -- रामसनेही ? ५ 


 ज्गजीवन साहव--(१८१८ के लगभग) इन्होंने भी 'सतूनामी” 
नाम का एक नया पंथ चलाया था| 
इनके अतिरिक्त और भो बहुत से सन्‍त कवि हो गए हैं। 


'ईन लोगों ने खुसम्बद्ध ग्रंथ कभी नहीं लिखे। इनकी फुटकर 
'वानियों का एक अच्छा संग्रह “संन्तवानी संग्रह” के नाम 


[- ४६ ] 
कबीर को साखी 

* व्चेतावनी? 
कबीर गये न कीजिए काल गहे कर केस । 
ना जानी कित सारिहे कया घर कया परदेस ॥ 
आज काल के बीच में जंगल हंगा बास। 
ऊपर ऊंपर हल फिरे ढोर चरेंगे घास ॥ 
हाड़ जरे ज्यों लाकड़ी केस जरे ज्यों घास । 
सब ऊग जरिता देखि करि भए कबीर उदास॥ 

़ नानक 

'लिखु राम नाम ग़ुरुमुखि गोपाला, 
सस्ते सब जग सहज उपाया तीन भ्रुवन इक जोती । 
_ 'शुरुमुखि वस्तु परापत होवे छुन ले मानिक मोती॥ 
समझे खूमके पढ़े पढ़े बूफे अंत निरंतर खांचा। 
' 'शुर मुखि देखे साँचु सँसाले विन्नु साँचे जग काँचा ॥ 
द्ष्दू 

तुम बिन ऐसें कोन करे। 

' गरीब नेवाज्ञ गुसाई मेरे, माथे सुकुट' घरे॥ 
भीच ऊँच ले करे गुसाई', टासचो हूँ न टरे। 
हस्त कँवचल की छाया राखे, काह से न डरे ॥ 

. जञाकी ग्योति जगत फो लागे, तापरि तू ही ढरे । 

- अमर आप लै करे गुसाई', मारथो हैँ न मरे ॥ 


[ ६० ]) 
नामदेव कवीर जझ्ञुलादों, जन रेंदाल तिरे। 
दादू बेगि बार नहिं लागै, दरिलों सब सरे॥| 
संदरदास 
प्रश्न 
कैसे के जगत यह रा्यो है ज़गत शुरु, 
मौसों कहो प्रधमददि क्लोन तत्व कीनों है । 
प्रति कि पुरुष कि महतर्व अहंकार , 
किप्रों उपजाये सत रज्ञ॒ तम तोनों हैँ। 
किधों व्योम वायु तेज आप कै अबनि कीन, 
किध्रों पंच विषय पसार कर लीनो है । 
किधों दस इन्द्री किधों अंतःकरन कीन, 
खुंदर कहत किधों सकल विहीनी है॥ 
उत्तर 
ब्रह्म ते पुरुष आरु प्रकृति प्रगट भई, 
प्रकृति ते महतत्त्व पुनि अहंकार है । 
अहंकार हू ते तीन गुन सच्च रज्ञ तम, 
तम हैं त॑ महाभूत विषय पखसार है। 
रज हूँ ते इन्द्री दस पृथक पृथक भई', 
सत्व हूँ ते मन आदि देवता विचार है। 
ऐसे अनुक्रम करि शिष्य सों कहत गुरु, 
. खुंद्र सकल यह मिथ्या भ्रमजार है॥ 


जनक +नतत- अमन» >++-नकन 


बैष्णव कवि 


(क ) राम शाखा-शम और कृष्ण की भक्ति की सृष्टि किस 

प्रकार रामानंद तथा वल्लभाचार्य के दारा हुई यह हम ऊपर कह 

: चुके हैं । अब रामसक्ति और कृष्णभक्ति दोनों शाखाओं के मुख्य 
कवियों के संक्षिप्त परिचय देने हैं । 


राम शाखा में हिन्दी कविता के खूथ गोस्थामी तुलसी दाल 
तलसीदास को छोड़ कर कोई भी प्रसिद्ध कवि नहीं 
११५४-१६:०... छुआ, पर अकेले तुलसीदास ने ही राम- 
भक्ति के ऊपर जो कुछ कहा जा सकता था सब कह डाला। 
इनके बाद किसी को फिर इस विषय पर कुछ लिखना ब्यथ 
मालूम हुआ होगा क्योंकि गोसांईजी इस विषय पर अंतिम 
“शब्द कह गए थे । 


इनके छोटे-बड्डे १२ ग्रंथ उपलब्ध हैं जिनमे रामचरितमानस 
विनयपत्रिका, कवितावज्ञी तथा गीतावली मुख्य हैं । यही एक 
ऐसे कवि थे जिनका अवधी तथा व्जमाषा दोनों'पर समान 
“ अधिकार था। सब प्रकार के प्रचलित छुंद जैसे छुप्पय 
“खैंया, कवित्त, घनाक्षरी तथा दोहा, चौपाई आदि इनके घश 
"में थे। 


[ दर ] 

महांत्मा तुललीदासजी रामानन्द्र की शिष्य परंपरा में: 

हू थे उनके जीवन चरित्र की मुख्य वात 
तुलदीदाउज्ी की हमें महात्मा रघुवरदास के “तुलसी- 
०02 पे 3923 ओर उनके समकालीन शिष्य 
बावा वेनीमाधवदास के 'गोसाई चरित! नामक ग्रंथों से 
ज्ञात होती हैं। इन दोनों में ' गोलाई' चरित” समकालीन 
लेखक की रचना होने के कारण अधिक प्रामाणिक माना जाता 
है। इनके अतिरिक्त शिवसिंह खेंगर तथा डाक्टर ग्रियर्सन 
आदि के अनुसंधानों से सी कुछ जानकारी होती है । पर इन 
सभों से अधिक तुलसीदास की जीवन-लंवंधी घटनाएँ जन-श्रुति 
के प्रमाण पर ही खिंत हैं। कुछ वाते संकेतरूप से उनके प्रंथों 
: से ही मालूम हो जाती हैं । अधिकतर “ मानस ? और "पत्रिका? 
में कही-कहीं ऐली पंक्तियाँ आजाती हैं ज्ञिनसे उनके जीवतें-: 
की कई मुख्य घटनाओं पर कुछ प्रकाश पड़ता है। इसी प्रकार के : 
आशभ्यंतरिक प्रमाणों के वल पर ही तत्वान्वेपी लोग प्रायः कहा 
करते हैँ कि तुलसीदालजी जाति के सिखमंगे (रंक') थे और 
उनका विवाह नहीं हुआ था# | पर सब प्रकार के प्रमाणों . 
को मिल्लाकर अब तक उनके जीवन के संबंध की जो बातें 
खिर हो सकी हैं उनका सासँश यह है-- 
तुलसीदासजी का जन्म संबत्‌ १५५४ में बाँदा ज़िले:के- 
राजापुर नामक गाँव में एक सरयूपारीण ब्राह्मण के वंश 
# “व्याह न घरेखी जाति पांति हों ए का 





६ मई ॥. 


“अपित्यौज्ा! के ढुब्चे) में हुआ था । इनके पिता का नाम आत्मा 


राम तथा माता का नाम हुलसी या जिसका[उल्लेख प्रसिद्ध कबि.. 
रहीम ने भो किया है । ये वाल्यावथा से ही आश्रयदीन हो 
गये थे और इसी अव॑खा में इनका सतूसंग बावा नरहरिजी 
से हो गया जिन्हें उन्होंने अपना गुरु माना और उनसे राम 


' भक्ति की दीक्षा ली । इन्होंने शेष सनातन नामक एक प्रसिद्ध 


विद्वान ओर महां'मा से विद्याध्ययन किया था । लगभग १५ 
चर त्क गुरु से शिक्षा अ्रहण कर युवावस्था में ये घर आए 
ओर उसी समय इन्होंने विवाह किया और कुछ दिन तक, 
शायद पाँच वर्ष तक॑ गाहस्थ्य-खुख का अनुभव किया | इनका 
ख्री-प्रेम प्रसिद्ध है। पए किसी कारण से स्त्री से ये ऐसे विरक्त 
हो गए.कि फिर आजीवन उनसे दूर ही रहे | विरक्त होकर ये 


देशोटन को निकल गए और सनन्‍्याली चेश में लगभग पंचीस 


_चर्ष तक भिन्न-भिन्न देशों में घूमते फिरे। काशी, अयोध्या, 


ह 





(चित्रकूट, और प्रयाग में इनके ख़ास अड्डे थे । इधर उधर 


घूम-घाम कर कुछे दिन के लिये किसी तीर्थ स्थान में ठहर 
जाते थे और कोई ग्रंथ पूरा कर डालते थे। कह्दा जाता है . 


. उन्होंने अपनी कृष्णगीतावली क्षुन्दावन में ही लिखी थी। यह 
:भी प्रसिद्ध है कि सं० १६१६ के लगभग महात्मा .खूर्दास 


इनसे:मिलने काशी आए थे ओर अपना पझुख्य. पंथ सूरसागर 


६5१३५ 





“साक्तातूकार होने की वात प्रसिद्ध है ।. सब जगह घूम-घाम 


[ ६४- ] । 
कर अंत में ये काशी में ही रह गए ओर चहीं अपने मुख्य 
अंथ “ रामचरित मानस " और विनय पत्रिका की रचना की। 
मानस दी रचना का आरंस इन्होंने सं० १६३१ में क्लिया था। 
इसके बाद इनका ध्यान परलोक की ओर आकृए हुआ ओर 
सब छोड़ कर बड़े ही देनच भाव से भगवद्भक्ति में लोन हुए: । 
इनका अंतिम गंध विनय-पत्रिका है। इसमें भक्ति ओर वैरास्य 
अपने चरम सीमा को पहुँचे हुए जान पड़ते हैं । काशी में ही 
सं० १६८० में इनकी सृत्यु हुई और कहा ज्ञाता है कि इनके 
अंतिम दिन बड़े कट से बीते थे । | 


)| स्‍ 


इनका शामचरितमानस, जो कि संसार भर में शायद 
सव से अधिक प्रचलित पुस्तक है, एक 
प्रबंध-काज्य है । इसमें भक्ति को आधार - 
रखते हुए कवि ने मनुण्य की सभी दशशाओं 
पर प्रकाश डाला है ओर हर एक अवस्था में मनुण्य को क्‍या 
करना चाहिए यह वताया गया है। इसकी भापा अवधी है 
जिसको साहित्य में पहलेपहल जायसी ने स्थान दिया था। 
यह दोहा चोपाई में प्रबंध काव्य लिखने की प्रथा जायसी ने 
ही डाली थी ज्ञिसका परिपक्त रूप हमें रामायण में मिलता 
है। इसकी कथाएं वाल्मीकीय रामायण से अधिक अध्यात्म: 
रामायण से मिलती हैं । हिन्दरओं के लिये यह पंथ सर्वस्व- 
हो गय है क्योंकि इसमें लोकधर्म और लोकमर्यादा का पालन 
गोस्वामीजी ने भली साँति किया है। उन्होंने आन लिया थ्रो 


«& पम्ानस ”? 


शी [| धप ] 

' कि संत कवियों की वानियों से समाज के विश्वह्वलित हो 

जाने की आशंका है । उनकी धारणा थह्द थी कि ये बावा: 
लोग, जो कि विशेषतः अशिक्षित ओर अनधिकारी होते थे 

चेदान्त से कछ चलते शब्दों को लेकर वे समझे बूफे ज्ञान की 

' चर्चा कर अशिक्तित ज्ञनता पर बड़ा प्रभाव डाल रहे थे, और 
चेद्‌ पुराण आदि की वे देखे खुने निंदा कर रहे थे, ओर इस 
प्रकार अपने अक्खड़ी उपदेशों से सूखा को आलसी, कत्तव्य- 
विमुख तथा सर्यादाशन्य बना रहे थे हीं बुराइयों से 
समाज की रक्ता करने के हेतु "मानस ' में शवों और वेष्णवा 
में मेल कराने का भी स्पष्ट प्रयल्ल दीख पड़ता है। साराश यह 
कि कविता और डप्योगिता दोनों ही द्वष्टि से रामायण एक 
अहितीय पुस्तक सिद्ध छुई । 

: डल्लिखित वारतों से अलग जब हम केवल कविताकार 
धर की हेसियत से तुलसीदास के ऊपर 
5 कवि तुलपीदाव विचार करते हैं तव बुद्धि चकित होती ह्द 

ह प्रेस हृदय वास्तविक अभिमान से भर 
जाता है। यदि किसी कवि के लिये यद कहा जा सकता है कि 
भांपा, भाव, सस, और छुंद उसके वश में थे तो बह कवि 
'घचुलसीदास ही हो सकते हैँ । शिक्षा, अभ्यास, और प्रतिभा 
“तीनों ही यदि समान परिमाण में किसी कवि में मिलती है तो 
“केवल इन्हीं में । सभी कवियों में किसी न किसी ख़ाल चीज़ 
की कमी रह जाती है पर इनका हम कोई अंग कमज़ोर नहीं 

प्‌ 
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- टेख पाते । जिस रख को इन्होंने उठाया उसी के योग्य इन्होंने . 
“भाषा, छुंद, भाव, देश-काल और पात्र चुने ओर सभी रखों 
की यथास्थान इन्होंने सफलतापूर्वक निवाद्या है | कहददा 
'ज्ञाता है शांत और करुणे-रस में इनको सबसे अधिक 
संफलता मिली है। अवधी इनकी मुख्य भाषा थो पर ब्रज- 
भाषा पर भी इनको पूरा अधिकार था । 
गोस्वामीज्ञी की र्वनाओं में सबसे महत्वपूर्ण राम- 
चरितमानस, तथा कुछ अन्य ग्रन्थों का 
तुलतीदात की इतना प्रभ्नाव हिन्दू जाति पर पड़ा है 
रचनाओं का और अब तक है कि देख कर आश्चर्य होता 
हिंदू-जीवन ओर है 
समाज पर प्रभाव. | । यद्यपि अब समय विलकुल बद्ल गया 
और उनके कारण है ओर तुलसीदासजी के सिद्धांत वर्तमान 
ओर भविष्य में हिन्दू समाज्ञ के उत्थान में 
बड़ी बाधा डाल सकते हैं तो सी विशेष कर अल्प शिक्षित 
तथा ग्रास्यजीवन में तो अब भी रामायण का प्र्नाव प्रायः ज्यों 
का त्यों है। साधारण से साधारण निरक्तर हरवाहे और 
किसान को भी तुलसी की कुछ चोपाइयाँ कंठरुथ हैं और वह 
कत्तव्याकत्तेव्य और अपने शंका समाधान उन्हीं के मतानुसार 
स्थिर कर लिया करता है। कोई भो दिहाती अपनी ख््री को 
पीटते समय या कोई ज़मींदार किसी ग़रीब किसान को 
पीटते समय यह चौपाई ज़रूर पढ़ेग[-- ह 


ढोल गँवार शूद्र पशु नारी । यह हैं ताड़न के अधिकारी ।” 
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इसी प्रकार ध्यान से देखने से प्रतीत होगा कि हिन्दू : 
समाज की प्रायः हर. एक झुढ़ियोँ के समर्थन में गोसाईजी- 
की कोई न कोई चौपाई मिलेगी, चाहे उनसे समाज का हित 
साधन हुंआ हो या अनिष्ठ । वत्तेमान समय के अधिकतर 
विद्वानों की राय में तुलसीदास की चोौपाइयों से जनता के 
हितसांधन की अपेक्षा अद्दितसाधन ओर उत्थान की अपेक्षा 
अधःपतन अधिक संभव है। उनका कहना है कि यद्‌ समाज 
को संसार की उन्नत जातियों के साथ-साथ क़दम रखना 
. तो तुलसी की चोपाइयाँ उसे सहायता न पहुँचा सकेगी। 
तुलसी की समूची रचना में घोर नेराश्य ओर फलतः अ- 
कमंण्यता की छाया दीखती है । स्मरण रहे कि अपने कततव्य- 
_ पालन से बिमुख होकर केवल रामनाम के भजन में समय 
' विताना भी घोर अकर्णयता मानी जाती है। पर तुलसी 
के छालुसार मचुष्य का मुख्य कतेव्य ही रामनाम का जाप 
' करना है।. पर इसके सिवा ओर भी वात 'मानस? में हैं। 
: इसमें प्राचीन हिन्दू धर्म ओर मर्यादा की भी व्याख्या बड़ी 
सफलतापूर्वक दी गई है। ऊँच-नीच, भाई-बंघु, माता-पिता, 
पति-पत्नी, सेवक-स्वामी, सास-पतोह, भाई-भोजाई, शुरू- 
“शिष्य, अतिधि-अभ्यागत, तथा शरत्र्‌ -मित्र के साथ परस्पर का 
आदर व्यवहार कैला होना चाहिए इसकी व्याख्या तुललीदास 
ने अपनी व्यक्तिगत धारणा के अनुसार ही खुंदर ओर सफलता- 
पूर्वक की है | यह प्रश्न दूसरा है कि उनकी धाराणाये आधुनिक 
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हिन्दूं-संमाज के लिये भी उपयुक्त या आदर्श मानी ज्ञा सकतो; 
हैं या नहीं । समाजनीति और राजनीति के कुछ मुख्य खिद्धांतों 5. 
:का उल्लेख भो तुलसीदासजी ने अपने निराले ढंग से किया 

है। इन सव विषयों के अतिरिक्त इनकी रचनाओं में सभी 
जगह इनके दार्शनिक विचार भी मिलते हैं। इस सस्पन्ध में इनके 
इतने प्रकार के विचार मिलते हैं कि यह निर्णय कर्ना कठिन हो 
जाता है कि वास्तव में यह थे, किस विचार के। कहीं-कहीं 
“ तो बह शंकराचार्य के अज्जुयाथी कट्टर अद्वेतवादी जान पड़ते 
हैं ओर कहीं-कहीं पक्के सूर्तिपूजक के रूप में दृष्टिगोचर होते 
हैं; पर अधिकतर समालोचकों की राय में ये विशिष्टारवत- 
वादी थे । 
गोस्वासीजी के अतिरिक्त अग्रदास, नाभादास, प्राणचंद 
चौहान (इन्होंने रामायण महानाटक! लिखा था), तथा हृदय- 
राम ( जिन्होंने संस्क्रत के हचुमन्नाटक के आधार पर भाषा -' 
“हजुमन्नाटक' लिखा ) भी रामशाखा के कवि माने जाते हैं। -' 
( ख ) कण्ण शाखा 
यह पहले ही हम देख चुके हैं कि किस प्रकार वैष्णब- 
घमे दक्षिग से चलकर बल्‍्लभाताय 
आदि चार आजार्यों के हारा उत्तर भारत 


में लाया गया था। बल्लमाचोस 
( १५३९-८७ सं० ) ने भारत के भिन्न-भिन्न प्रांतों में घूम: 
घूमकर कृष्णभक्ति का प्रचार किया और अंत में कष्ण की 


वल्लभाचाय 





[ ६६ ] 
जन्मभूमि घज्र में आकर इन्होंने अपनी गद्दो स्थांपित की। 

; इनके खुपुत्र गोस्वामी विद्वल्ननाथजी भी घूम घूम कर कृष्ण- 
भक्ति का प्रचार कर रहे थे। इनके चलाए हुए. मार्ग का - 
नाम 'पुश्टिमाग! था। जैसा कि हम देख चुके हैं कि इस मार्ग 
में जनता के आमोद-प्रमोद के लिये बहुत कुछ सामग्री थी, 
अतः संगीत इत्यादि का प्रचार इन लोगों में बहुत छुआ । 
भक्ति और संगीत दोनों का आश्रय पाकर कुछ प्रतिभाशाली 
-कबि भी इस मार्ग की ओर आकर्षित हुए ओर कुछ रचना भी 
कष्णभक्ति पर होने लगी । यह देखकर आचांय महाप्रश्चुओों 
ने सोचा कि यदि कुछ पतिभ्ावान्‌ कवियों को शिष्य बनाकर 
उनसे कृष्णभक्ति के ऊपर कविता कराई जाय तो इनके मत के 
प्रचार में बड़ी सहायता मिले। इंस विचार से पिता-पुत्र दोनों 
आचार्थो ने चार-चार कवियों को शिष्य 

अप्डछाप. बनाकर उनकी “अप्टछाप” संज्ञा की, अर्थात्‌ 

हु उन पर सोहर लगाकर पेट्ट कर लिया। 
इनके साम यह हे--सघूरदास, कुम्भनदास, परसानन्द्द्ास, 
कृष्णदास, छीतस्वामी, गोविंदस्थामी, चतुभु जदास, और 

हर ह नन्ददास । इन सभों का रचनाकाल १६वीं 
:६ मरदात् सं० १५४०- शताब्दी के अन्तिम तथा १७ वीं शताब्दी 
..).! , १६२० के पूर्व भाग में था। इनमें से सूरदास 
2 हि | तथा ननन्‍्ददास सबसे अधिक प्रसिद्ध हुए । 
ओरो के ग्रन्थों का एता नहीं लगता। सूरदास ठुलसी से 
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कम नहीं थे | वल्कि श्ट गारवर्णन में तो बहुत आगे थे । नके 
है महान ग्रन्थ सूरखागर में ( जो कि प्रम से भागवत का उल्था 
: समझा जाता है ) जितने प्रकार के साव-अनुसाव सम्भव हो 
| सकते दे सद आरए हैं| यह ग्र॒न्य गीतों में क्षिखा गया है. 
' प्रत्येक पद्‌ सिन्न-भिन्न राग-रामिनियाँ में है जिसले इनकी 
'संगीतनिपुणता का पता चलता है। इसमें वाललीला-सम्वन्धी 
पद्‌ तथा गोपियों के विरह-संवंध्री 'भ्रमरगीत” सर्वेत्तिम हैं 
और हिन्दी-साहित्य के अनुपम रल हैं। इनके दो ग्रन्थ 'खूर- 
सारावली? तथा 'साहित्यलहरी'--और भो उपलब्ध हैं । 
महात्मा सूरदास का जन्म सं० १५४० के लगभग आगरा 
से मधुरा ज्ञानेवांलों सड़क के किनारे : 


सूरदास की जीवनी रुनकता नामक गाँव में हुआ था। कोई- 


का सारांश. कोई इन्हें चंद्वरदाई का वंशज कहते हैं पर - 


चौरासी वेष्णवों की चार्ता' तथा 'भक्तमाल' 
के प्रमाण से ये सारल्वत व्राह्मण सिद्ध होते हैं। किवरदंती के 
अनुसार ये जन्मांध थे, पर इनकी रचनाओं पर विचार करने 
से यह धारणा भ्रांत सिद्ध होतो है। कोई भी जन्मांध श्टुगार- 
रसलंबंधी भावाजुभावों का इतना सूछम विवेचन तथा 
प्रक्ति का इतना सजीव वर्णन नहीं कर सकता । एक दूखंरी- 
. जनशभ्रुति इस संवंध में यह है कि इन्होंने कामक्रोधादिक 
विकारों की जड़ आँखों को ही समकझ कर स्वयं अपनी आँख 
फोड़ ली थीं। फिर कहा जाता' है कि एक वार जब यह अंग 
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होने के कारण कुपँ में गिर पड़े थे तो भगवान्‌ रृप्ण ने इन्हें 
उबारा था और इन्हें दर्शन दिया था और थे द्ृष्टियुक्त भी 
हो गए थे। पर इन्होंने यद कहकर कि जिन आँखों से कृष्ण 
को देख लिया उनसे फिर ओर क्या देखना, अंधे ही वने 
'शहने का वर माँग लिया था। पर कृष्ण ने इस पर इन्हें चर्म- 
चक्षु के स्थान पर ज्ञानचच्षु दे दिये । एक प्रसंग को लेकर एक 
प्रकार की ओर कथा प्रचलित है। इसडे अनुसार कृष्ण इन्हे 

' कुष से निकालकर जब जाने को छुप्: तो सूरदास ने इनकी बाँह 
पकड़ लो, ये अपनी दिव्यद्वश्ि से उन्हें पहचाव गए थे। 
पर इस पर भो क॒ष्ण बाँद छुड़ा कर अन्तर्धान हो गए। इस 
अवसर पर खूर का कद्दा हुआ एक दोहा प्रसिद्ध है-- 

बाँद छुड़ाए. जात हो, निबल जानि के मोंहि। 

हिरदे से जब जाइदी, मर्द बखानों तोहि॥ 


खूरदासजी को भी तुलसी की भाँति थुवावस्था में ही 
संसार से चेराग्य हो गया था ओर इनके भी असमय चैराग्य 
का कारण तुलसी की भाँति असाधारण स्त्री-प्रेम ही कहा 
. जाता है। इनकी प्रेयसी ने एक वार सललाकर कह दिया था 
कि इतना प्रेम अगर परमात्मा से करते तो तुम्हारा उद्धार हा 
गया द्वोता । बस थद्दी वाक्य उनके हृदय में ऐसे छुभ गए कक 
_ इस्होंने अपनी आँखे फोड़ लीं और वैरागी होकर भगवदुसजन 
| ४ में जीन हो गए। इसी अवस्था में कुछ दिन बाद वल्लभा- 
का “चाय ज्ञी इनके पास आए ओर इन्हें अपना शिष्य वनाक 
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' “क्रप्ण.की स्तुति के भजन बचाने का आदेश किया। इसी 

के समय से इन्होंने सागवत के आधार पर गीतों में कृष्ण को 
पूरी कथा लिखो । आगे चलकर इनके पर्दों का संग्रह “सूर- 

सागर” के नाम से प्रसिद्ध छुआ | इनकी खत्यु स॑० १६२० में 
मानी जाती है। यह हिन्दी के लव से बड़े गीतकवि (9० 
7०५) माने जाते हू । 


सूरदास की कविता के प्रधान गुण हे माधुय श्रीर संगीत । 
इनके प्रधान ग्रंथ “सूरसागरए" के सभी पद्‌ 
मर की कथयिता..गेय हैं ओर कवि ने उन्हें शिन्‍त-भिन्‍न राग 
गागिनियों में रक्खा है। इससे उनकी 

मदान, संगीतनिपुणता का भो परिचय मिलता है जैसा कि 
ऊपर कद्दा जा चुका है। अन्॒पास आदि शब्दालंकार तथा 
उपमा आदि अर्थालंकार्रो को लाने का सोद्योग प्रयत्न तो इनकी 
फविता में नहीं दीख पड़ता तो भी इनके प्रायः सभी पद इतने 
ललित, फणंप्रिय शरीर मधुर बन पड़े हैँ कि उनकी जितनी भी 
प्रशंसा की जाय थोड़ी हैँ । खास कर जो पद्‌ इन्होंने कृष्ण की 
याललीला श्रीर गोपीकृष्ण की विर्ल्लीला और 'श्रमर्गीत' के 
सम्बन्ध में रखे दें थे अद्वितीय हैं। विनयसम्धन्धी बहुत से पद 

भी इनके बड़े खुंदग वन पड़े हैँ। कुष्ण की मुरली और 
राधिका फे 'ध्रनियारे नयन! सम्बन्धी कुछ पद भी इनके अदभुत. 
४ । इनका काव्य-न्षेत्र यद्यपि तुलली के इतना विस्तृत नहीं ह 


हद 


क छ७रे ] 


_-हैतो भी वात्सल्य और श्यभार विशेष कर विप्रलंस श्ए गा कि, 
: की कविंता भें ये अपना ज्ञोड नहीं रखते । कक 


हु 


. अश्छाप के कवियों में सूरदास के अतिरिक्त नंद्दास का 
नाम भी विशेष रूप से उल्लेखयोग्य है । 
नंददास इनके सम्बन्ध में कहा गया है-- “सव कवि 
ह गढ़िया, नंद्दास जड़िया” । ये भी सूरदास 
के समकालीन थे और भगवान की कथा को ही लेकर इन्होंने 
भी काध्यरचथना की थी। कविता की द्वष्टि से इनका स्थान 
बहुत ऊँचा है । संगीत की मात्रा इनके पदों में शायद सूरदास 
से भी अधिक है। इनके पदों को पढ़ते समय वीणा की 
भंकार सी निकलती हुई जाव पड़ती है। अणछाप के प्रायः सभी 
>कवियों की यह विशेषता है कि इनकी कविता में संगीत ओर पद्‌- 
'लालित्य का ध्यान पद्‌-पद्‌ में रकखा गया है । इन सभों ने गीत- 
है काव्य के ही रूप में काव्यरचना को । यही वह समय था जब 
. कि भारत की संगीत-कला अपने उच्चतम शिखर पर पहुँची 
थी । नंददास के प्र॑ंन्थों में मुख्य हैं--'प्रमरगीत”, “रास पंचा- 
' ध्यायी” और “अनेकार्थनाममाला”। इनमें इनका विरह- 
काव्य, 'प्रमरगीत!, जिसमें गोपीकुष्ण की विरदलीला वर्णित है 
| सर्वश्रेष्ठ अन्थ है । 










:* श्रष्टछाप के अतिरिक्त दो कवि और कृष्णशाखा में बड़े 
'पसिद्ध हुए हैं---विद्यापति तथा मीरावाई । ये दोनों ही गीत- 


[ ७8७ ॥] 
कोव्य अर्थात्‌ गाने योग्य पदों में लिखते थे । विद्यापति तो 
। खंस्क॒ुत के सी पूरे विद्वान थे। भाषा इनकी 
विद्याप्रति (सं०.. मेथिली-मिश्रित हिंदी है , 'गीतगोविन्द! के 
१४६० में विद्यय. रचयिता जयदेव इनके आदर्श थे। इनकी 
मानथे). कविता यद्यपि राघाकृष्ण के प्रेमवर्णन के रूप 
में है, पर कहीं-कहीं ब्रेहद्‌ अश्लीलता आ गई 
है। काप्ण यह है कि वे अपने यज्ञमान मिथिलानगेश के विनोद 
के लिये ही लिखते थे। सबसे प्रथम काव्य में 'दूतो', 'सखी” 
ज्ायक',नायिका' आदि का प्रयोग करनेवाले यही महाशय हुए । 
मोराबाई जो कि तुलली की समकालीन 
मीणबाई थीं बड़ी भारी भक्त थीं। यह विशेष पढ़ी- 
लिखी तो नहीं थीं पर अपने पदों में इन्होंने 
अपना हृदय निकाल कर रख दिया है। इनके बहुत से पढें: 
आज भो गवेयों की ज्ञवान पर रहते हैं। भावावेश तो कहीं 
कहीं इनकी कविता में सूरदास से भी अधिक है। कहा जाता 
है कि यह प्रसिद्ध संत रैदास की शिष्या थीं और इन्होंने 
तुलसीदास की प्रेरणा से सम्बन्धियों का त्यागकर हरिसजन 
में मन लगाया था । 


कणष्णभक्ति में आगे चलकर कई शाखाएँ हो गई' । वल्लभा:' 
चाय्य स्वयं वालकुष्ण के पुजारी थे और उन्हीं के अच्चुयायी सूर: 


दासज्ी हुए । एक दूसरे भक्त निम्व्रा्क! वृन्दावन में हुए जिन्होंने 
'गोपीकुष्ण” रूप पर अधिक ज़ोर दिया। आगे. चलकर 


के (5-7: 7] 


क्रमशः राधा की भक्ति पर अधिक ज़ोर दिया जाने लगा । 
. थहाँतक .कि राधा का स्थान कृष्ण के 
' निम्बाक. , ऊपर हो गया। इस विचार के प्रवत्तक 
हित दरिवंशजी हुए । ये भी अच्छे 
कवि थे। इनके अतिरिक्त एक और स्वामी हरीदास 
हुए जिन्होंने 'टट्टीवाला! संप्रदाय चलाया । 
हरीदास ये बड़े भारी गयवैये थे, प्रसिद्ध गवैया 
तानसेन के गुरु यही थे। इनके तीन- 
चार संग्रह मिलते हें। ह 

इस मार्ग में ' रसखान ? नामक एक मुखलमान कवि भी 
। हो गया है जिसके पेमविषय के कवित- 
रखान. सर्वेये इतने प्रसिद्ध हुए कि प्रेमविषयक 
मा . स्चैयों का नाम ही ' रसखान ? पड़ गया। 
रे भाषा ये सब से अच्छी लिखते थे। इनका एक पंथ ' प्रेम- 
* वाटिका ! वहुत प्रसिद्ध है। घनानंद 
ओर रसखान विशुद्ध श्रज़्भाषा काव्य 

फे सर्वोत्तम प्रतिनिधि माने जाते ह। 


. भक्ति-काल के मुख्य कवियों की रचना के उदाहरण--- 
न तुलसीदास 

हे छ्प्पय 

डिंगति उर्चि अति गृविं स्व पव॑त समुद्र खर। 
...: डंगराल वधिर तेहि काल विकल दिगपाल चराचर। 


घनानंद 


[ ७६ ] 

“दिग्गयंद लरखरत परत दसकंघहु मुख भर॥ 
“खुरविमान हिमसाल भाछु संघटित परसपर ॥ 
: च्ोंके विरंचि शंकर सहित केल कमंठ श्रहि कलमल्‍यों 
_अक्वांडखंड कियो -चंड घुनि ज़वहिं रास शिवधन्भु दुल्यो ॥ 


+--कॉवताव ली 


आज्ु सुदिन शुभ घरी खुहाई, ५ 
रूपलील चुन धाम राम न्प, भवन अस्त सए आई | 
अति पुनीत मधुमास लगन अह, वार जोग समुंदाई। 
हरषवंत चर अचर भूमिखुर तनुरुह पुलकि जनाई। 
वरखहिं विवुधनिकर कुसुमावलि, नभ ढुंदुसी बजाई। 
देखी जानकी ज्ञब जाई, 

परमधीर समीर खुनि कै, प्रम न उर समाइ | 

ऋश शरीर खुसाय सोभित, लगी डड़ि उड़ि धूलि। 
सनहु मतसिज मे।हिनी मणि गई भोरे भूलि। 


---गीतावला 


कंकन किंकिनि नूपुर घुनि खुडि। 
कहत लखन खन राम हृदय शुनि ॥ 
सानहु मदन दुंदुभी दीनी। 
मनसा विश्वविजय कहँ कीन्ही ॥ 
अस कहि फिरि चितणए तेहि ओरा । 
सिय मुख सखि भए नथन चकोरा ॥ 


[ ७७ ] 

भये विज्ञोचन चारु अ्रचंचल | 

मनहु सकुचि निमि तजेड द्वगंचल ॥ 

देखि सीय सोभा खुख पावा। 

हृदय सराहत बचन न आवबा॥ 

जनु विरंथि सब निज्ञ निपुनाई। 

विरसि विश्व कहूँ प्रगट दिखाई।॥ 

खुंदरता कहँ सुंदर करई। 

छुविगुह दीपसिखा जन बरई॥ 

सव उपमा कवि रहे ज्ुठारी। 

किध्दि. पठतरिय विदेहकुमारी । 

ह “मानस 
सूरदास 

मैया कबदधि बढ़ेगी चोटी, 
कितिक वार मेाहि दूध पियत भद्द, यह अजहूँ है छोटी । 
तू जो कद्दति ' बल 'की बेनी ज्यों हेह्दे लांवी मोटी ॥ 
पाहुनी करिदे तनक मद्यो, 
आंरि करे मनमेहल मेरो, श्रंचल आनि गह्यो । 
व्याकुल मधत मधनियाँ रीती, दश्रि भ्यें ढरकि रहो ॥ 
- मुरली तऊ गोपालदि भावति 
“मन रे सखी जदपि नदनंदहि नाना भाँति नचावति। 
| “ अखति एक पाये ठाढ़े करि श्रति अधिकार जनावति ॥ 


[ ७८ | 
आपुन पोढ़ि अधर सज्ञापर कर पठलव सो पद्‌ पलुटावति। 
श्लुकुटी कुटिल कैप नासा पुट हम पर कोपि कँपावति ॥ 
--छ्ुसस्‍सागर 
'नंददास 
जौ उनके ग़ुन नांहि और गुन भण कहाँ ते । 
वीजविना तरु जमे मेहि तुम कही कहाँ ते ॥ 
वा गुन की परछाहँरी माया-दरपन बीच । 
गुनते घुन न्‍्यारे सणए, अमल वारि जल कीच ॥ 
सखा खुनु श्याम के । 
--श्रमरगीत 
. फटिक-धरासी किरिन कंज संघ्रनम जब आई। 
मानहूँ वितन वितान खुदैसे तनाव तनाई॥ 
तब लीन्हों कर-कमल योगमाया सी सुरली । 
अघटित-घटना-चतुर वहुरि अधरन खुर ज्ञुरली ॥ 


-+-रास पंचाध्यायी 


विद्यापति 


सरस वलंत समय भल पावति, दछिन पवन वह धीरे.) 
सपनहु रूप वचन इक भाषिय, मुख से दूर करू चीरे॥ 
तोहर बदन सम चाँद होअधि नहिं, कैयो जतन विहकेंलो। 
कैबेरि ,काहि. वनावत नव कै, तैयो तुलित नहि'भेलां॥ 


[ ७& ] 
. लोचन तूथश्र कमल नहिं भैसक, से जग के नहिं जाने।. 
से फिरि ज्ञाइ लुकेलन्ह जल भण, पंकज निज अपमाने॥ 
भन विद्यापति सुन बर जोइत, ईसम लछुमि समाने। 
'शज्ा सिवर्सिह रूप नरायन, लखिमा देइ प्रतिसाने॥ 


मीराबादे 


बसो मेरे नेनन में नंद्लाल । 

मेहनी मूरति, साँवरी खूरति, नैना बने रसाल ॥ 

मोर मुकुट मकराकुत कुंडल, अरुन तिलक दिए भाल । 
अधर सुधारस मुरली राज़ति, उर बैजंती माल ॥ 

छुद्र घंटिका करटि तट सोसित, न पुर शब्द रसाल ॥ 
मीरा प्रश्भु संतन खुखदाई, भक्त वछुल गोपाल ॥ 


रहोस 
तबही लो जीवो भलो, देवो होयथ न ध्ोम | 
जग में रहियो कुँचित गति उचित न होय रहीम ॥ 
ये रहीस दर दर फिरे', माँगि मघुकरी खाहि। 
यारो यारी छाँड्रिए, अब रहीम थे नाहि॥ 
रहिमन वे नर सरि चुके, जे कहूँ माँगन जाहिं। 
: डनते पहिले वे मुण, जिन मुख निकसत नाहँ॥ 
दा .. टदोहावली 
कलित ललित माला वा जबादिर जड़ा था। 
.._- चपल  चखन वाला चाँदनी में खड़ा था॥ 


[ ८४० ] 
कबितट विच्यसेला पीठ खेला चचेला। 
| आज, वन अलबेला यार सेरा अकेला! 
- ज्ञाति हती सखि गोहन में मसनमेहत केश! लखि ही ललचानो। 
. ज्ञागरि नाएरि नई ब्रंज़ की उनहूँ नेंद्लाल को रीकि के तानोगे 
जाति भई फिरिके चितई, तव साथ रहीम यहै उर आतनो। 
ज्यों कमनैत द्मानव में फिरि तीर सौ मारि के लाल निसानो॥ 


+>सगर शोभा 


लरहरि 
अरिहु दंत तिलु धरै, ताहि नहिं मारि सके केाइ। 
'हम संतत तिन्नु चरहिं, वचन उच्चरहिं दोन होइ । 
अमृत पय नित स्मवहिं, वच्छ महि थंस्नन जावहिं । 
हिंदुह्दि मघुर न देहि, कटुछ तुरकददि न पियावहि ॥ 
कह कवि नरहरि अकवर झखुनो विनवति गड जोरे करन १६ 
अपराध कौन सोहि सारियत मुएहु चास सेचइ चरन ॥ 

गंग 

चकित भँचर रहि गयो, गमन नहिं करत कमल वन | 
अधहिफन मनि नहिं लेत, तेजञ्ञ नहिं वहत पवन घन ॥ 
हंस समानलर तज्यों, चक्र चक्को न मिले अति। .. 
वहु झुंदररि पदुमिनी पुरुष ले चह न करे रति॥ है हे 
खल मलित सेल कवि गंग मन, अमित तेज़ रविरथ खस्यो 
जनान खान बेस्म-छुव॒न, जवहिं क्रोध करि क्ँँग क्यो) हे 


[ #१ ] 

रसखान 
मानुष हो तो वही रखखान बसों संग गोकुल गाँव के ग्वारन । 
मो पखु हों तो कहा बस मेगोे चरों नित नंद की घेचु मेँकारन ॥ 
पाहन हों तो वही गिरि के जी छ्लियो हरि छुत्न पुरन्द्र धारन । 
जो खग होंतो बसेरो करों नित कालिंदि कूल कदंव की डारन ॥ 


प्रंसमगाथारओं के कवि 

पन्द्रहर्वी से लेकर सत्रहवीं शताब्दी के अन्दर कुछ सूफी 
सम्प्रदाय के अनुयायी मुसलमान फुक़ीरों ने हिन्दी में कई प्रेम- 
गाथाएँ. ( रि०गा0॥०७५ ) लिखीं जो कि वास्तव में स्थायो 
साहित्य में स्थान पाने याग्य हुई | ये कबीर की भाँति केाई 
मत या सम्प्रदाय चलानेबाले फ़रक़ीर नहीं थे ओर न ये 
खंडन-मंडन के संसद में ही अपने के डालते थे ओर न 
किसी सम्प्रदाय पर कटाक्ष या आक्षेप करने की इनकी 
आदत थी। ये पूरवी-अवधी बोलो में दोहा-चोपाइयाँ में लंबे- 
लंबे काल्पनिक उपाख्यान लिखा करते थे 

प्रेमागायाओं की और प्रन्‍्थ की समाप्ति के समय कथानक 
विशेषतार' को अन्योक्ति (७]०४०४ ) के रूप में 
समझा देते थे । कथावस्तु तो वही पुराने 

ढंग की होती थी, जैले किसी राजकुमार का क्िंसी राजकुमारी 
की प्रशंसा किसी से खुन उसके प्रेम में पागल हो योगी वनकर 
उसके अन्वेषण में निकल पड़ना, ओर श्संख्य कठिनाइयों को 
फेलते हुप्ए पन्‍्त में उसे प्राप्त करना। पर इसी लोकिक प्रेम 
के द्वारा थे उस विश्वव्यापी प्रम का दिग्दर्शन करा देते थे 
जिसका श्राघ्रार पस्मात्मा है। श्रन्योक्ति ( ॥]०४०७ ) को-बे' 
इस्त प्रकार समभाते थे। राजकुमार साधक है श्रोर उसका 


मो 
' लक्ष्य वही राजकुमारी ही ईश्वर है, उसकी प्रशंसा सुननि- 
वाला तथा समय समय पर उसे प्राप्त करने की युक्ति सुझामे- 
वाला गुरु है जिसके बिना विश्वप्रेम का पाना ये सूफ़ी कवि 
' असम्भव समभते थे। अ्रधिकतर यह कार्य किसी पक्षी जैसे 
सुश्रा या हंस के खुपुदे रहता था। रास्ते में प्रानवाली दु्घट- 
नाश्रों तथा आपत्तियोँ की समता साधक फे माग में पड़ने 
वाले विन्नों से हो सकती है । 

इन गाथाओं का प्रभाव हिंदू ओर मुसलमान दोनों पर 
समान रूप से होता था। सूफ़ियों के श्रतुसार यह संसार 
एक सवब्यापक प्रेमसूत्र से वंधा छुआ है जिसके श्राश्नय से 
साधक उस शअखंड प्रेममृत्ति ईश्वग तक पहुँचने का मार्ग पा 
सकता हे। 

: इन कवियों का विर्दृवर्णन बड़ा विचित्र श्रीर करुणापूर्ण 
जे होता है, यदाँ तक कि कहीं-क्ठी बद्द 
इन कवियों का... प्मस्वासाविकता की सीमा पर स्थित 

विरद-पर्णन. दिखाई पड़ता है । जायसी को पदुमावती 

जब विरद्द का दीघे निए्वास लेती 

थी तो उसकी गर्मी से जंगल फे जंगल अल फर सख्ाक 
हो जाते थे । राजकमार प्रेम की पीग? में खुन के 
ः आँसू बहाता था । यहाँ विरद विषयक इन शअ्तिशया- 
क्तियों का मुख्य कारण यद्द दे कि सूफ़ी फ़फ़ीर इश्वर क व्रिग्द्द 
को साधक या भक्त की प्रधान सम्पत्ति समझते थे जिसके 


जज 
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बिना - साधना के मार्ग में वहन तो प्रविष्ट ही हो सकता है 
ओर न उसकी आँख ही खुल सकती है) 


“ ब्रत्येक मार्ग में ईएवर या आराध्यदेव की सिन्न-शिन्न रूपों 
ह से कल्पना की गई है । सूफ़ी सम्प्रदाय 
इन कवियों को ईश्वर चालों का ढंग सबसे निराला था। इन्होंने 
सम्बन्धी नवीन प्रेयसी के रूप में ईश्वर की कल्पना की। 
कपल परन्तु यह भावना हिंदू समाज के किसी 
भी मार्ग में प्रचलित नहीं था। वल्लभ 
सम्पदाप के पुष्टिमा्ग में ठोक इसकी उल्टी भावना प्रचलित थी 
और अव भी है। इसमें सक्त व्रज्॒ की गोपियों की भाँति 
आराध्यदेव के अपना स्वामी और अपने को उसकी स्त्रो के 
रूप में देखता है। और फिर उक्त मार्ग में “माँ सो तुमको 
बहुत हैं हमको तुम सो एक ” वालो भावना भी व्यापक थी 4 
सारतीय कल्पता और भारतीय साहित्य की प्रारंभ से ही यह 
विशेषता रही है कि इसमें नायक-नायिका या प्रेमी-प्रेमिक के 
परस्पर प्रेम के विषय में नायिका या प्रेमिका ही अधिक विहल 
तथा प्रमार्थ देखी जाती है। नाथक या प्रेमी के उतनी चिंता 
नहीं होती क्‍योंकि उसकी बहुत सी प्रमिकाएँ हो सकती हैं 
जो कि समय समय पर वदला करती हैं । इसी प्राचीन और 
परंपरागत धारणा के कारण हिंदू समाज के मन में एक लोक: 
प्रिय प्रेमिका के रूप में आराध्यदेव की कल्पना जँची नहीं): 
ओऔर फलतः उक्त विचार रखने वाले कवियों का काज्य'भी इस: 





ह [ मए | 
समाज के असंगत जान पड़ा और डसका यथोचित सम्मान 
न हो सका। यही कारण है कि इन कवियों में वहतों के ग्रंथ 
शअ्रव तक अंधकार में पड़े रहे श्रार पड़े रह जाते थदि प्राचोन 
अंथों की खोज करनेवाले इनका उद्धार करने में विशेष रूप से 
प्रयलशील न होते । 
यहाँ पर प्रश्न हो सकता हैं कि कबीर आदि संत कवियों 
ने भी निराकार और एक प्रकार की निराली 
प्रेम गाथाए' लोकप्रिय विश्वप्रमपूर्ण पर रहस्यमयी भक्ति का 
क्यों नहीं हो सकी उपदेश दिया था ओर इन कवियों ने चेद्‌ 
पुराण, पूजा, नमाज, मंद्रि ओर मसजिद्‌ 
श्रादि की निंदा भी की थी फिर भी क्‍यों तत्आलीन भारतीय 
समाज पर उनकी वानियाँ का ऐसा गहरा प्रभाव पड़ा । इनकी 
कविता में साहित्यिक गुणों की बड़ी कर्मी थी | ये कवि वहुधा 
कुछ पढ़े-लिखे भी नहीं होते थे; इनकी भाषा और इनके छुंद 
: सभी अव्यवस्थित थे पर फिर भी इनकी वानियों को बहुत 
व्यापक रोति से इस देश में आदर हुआ । इसके विपरीत 
'..मायसी आदि कवियों की भाषा अपेक्षाकृत बहुत कुछ परिमा- 
जित, खुब्यवस्थित, अलंकृत और साहित्यिक थी । इनके भाव 
भी बड़े मामिक और कोमल थे । वेद-पुराण तथा शास्त्र-सम्मत 
_अ.राथनाविधियों पर कहीं इन्होंने आक्तेप भी नहीं किए हैं । 
फिर भी न जाने क्यों जनता में इनका साहित्य लोक प्रिय न 
हों सका । इस संबंध में यही कहा जा सकता है कि पहले तो 
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 कीर आदि संतों की वानियों का प्रभाव अधिकतर समाज्ञ - 
. दी निम्नतरं श्रेणी के लोगों पर दी अधिक पड़ा । उच्च श्रेणी के 
शिक्तित समुदाय तथा ह्िजातियाँ ने सदा से इन वानियों का 
डपहास सा किया है। और संतों में अधिकतर शद्ध ही थे जिनकी 
“गणर्ता अपने विशेष तत्वज्ञान और अनुभूति के ही कारण से 
: महात्माओं में होती है। ऋवीर मुसलमान, नामदेव दरज्ी, रेदास 
! बआमार, और दादू चुनिया थे। स्वसाव ही से मध्यम ओर 
निम्नश्रेणी के लोगों के साथ इनकी अधिक सहानुभूति थी। 
शूद्रों का समाज में कोई स्थान न था। इन संतों ने समाज्ञ में 
समता का संदेश दिया जो कि दलित जातियों को वहुत दी 
अनुकूल ज्ञान पड़ा और उन्होंने इनकी वानियों के बड़े चाव 
से अपनाया | पर ज़ायसी आदि प्रेममार्गी कवियों की रचना | 
में इस प्रकार का काई संदेश न था | इन्होंने लोकिक प्रेम के... 
दारा उस व्यापक विश्वमेस के निरूपण दी सफल चओपष्टा' - 
की जिसके प्राप्त होने पर आत्मा परमात्मा में लीन हो ज्ञाती है। 
इसी विचार के स्पष्ट करने के लिये ही शायद प्रेममार्गी 
कवियों ने अपनी कथाओं के दुखांत रक्खा है। और इसी: 
उद्देश्य की सिद्धि के लिये ही कदाचित्‌ इनको अपने कथानकों - 
के ऐतिहासिक तथ्य के सुविधालुसार बदलना पड़ ज्ञाता 
था। हम देखते हैं कि इनकी सभी कथाओं के सूल में कोई 
पखिद्ध ऐतिहासिक घटना होती है पर समय समय पर बह इतनी 
_ परिवर्तित की हुई मिलती है कि ज्ञिसका कोई ठिकाना नहीं? 


है 

. , भाषा इन सभी गाथाओं को अवधी है पर उसमें बहुच्ा - - 

... आमीणतादोप आ गया है। दोहा और 

प्रेमगाथाओं की चौपाई के अतिरिक्त और कोई छुन्द॒ काम 

भाषा ... में नहीं लाया गया है। पाँच पाँच चोपाई 

के बाद एक एक दोहे का क्रम वरावर रकखा गया है। थद्दी 

ढंग तुललीदास ने आगे चल कर अपने रामायण के लिये 

: अपनाया | इन गाथाओं में एक मार्क की वात यह है कि ये सब 

बिलकुल एक हो ढंग पर लिखी गई हूँ | यदि लेखक का नाम 

न मालूम हो तो अपरिच्रवित मन्ृप्य देख कर यही कहेगा कि 
सव एक ही लेखक की लिखी हुई हैं। 


' मुख्य सूफ़ी कवियों तथा उनके उपाख्यानों के संत्षि्त 
परिच्रय नीचे दिए: जाते हैं-- 


हिंदी के प्रथम सूफ़ी कवि कुतवन विक्रम की सेलहवीं 
शताब्दी के मध्यभाग में शेस्शाह के पिता 

फुतवन हुर्सेनशाह्‌ के आश्रय में गहते थे। इनके 
रे गुरू चिश्ती वंश के प्रसिद्ध शेख घुग्हान 
' थें। इन्होंने “सगावती नाम की एक प्रेमगाथा लिखो जिसमें 
अंनगर के राजा गणपतिदेव के राजकुमार झोर कंचन- 
.. पुर की राज़कमारी स॒गावती की कथा चरश्णित है। राजकुमार 
संयोग से एक वार स्गावती का देख कर उस पर मेहहित 
| “हो गया और उससे मिलने के लिये उसने अनेक प्रयत्न किए 
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पर सब इसलिये व्यर्थ हुए कि खगावतों 

की डड़ने की विद्या ज्ञानती थी । सेकड़ों 

.. . कठिनाइयाँ झेलने और असह्ाय , विरह- 
थातना भेगने पर अन्त में उसका सखगावती से मिलना उस 
समय हुआ जब वह निराश होकर रुकमिती नाम की एक 

 खुँदरी का किसी राक्षस के हाथ से उद्धार कर उसे अपनी 
ग्रेयसी बना चुका था। अन्त में बह रुकमिनी और म्गावती 
दोनों ही को अपनी रानियाँ वनाता है, पर यह लौकिक खो-खुख ' 
उसके भाग्य में नहीं था। एक दिन वह अचानक हाथी 

. वर से गिरकर मर गया और दोनों रानियाँ उसके साथ सती 
हो गई । इस उपासण्यात के सभी कथानकों में का काई न केएई 
रहस्थात्मक अथ्थ है। यदि राजकुमार को हम साधक की 
आत्मा और म्गावती को पण्मात्मा के रुप में देखे तो सभी | 
घटनाओं के अथ्थ स्पष्ट हो जाते हैं । प्रेम की परिपक्रचावस्था में 
आराध्यवस्तु के मिलने के वाद राजकुमार का मिलना और कुछ 
नहीं केवल आत्मा का परमात्मा में सिलना है। इस कथा का 

उल्लेख ज्ञायसी ने अपनी पद्मावत में किया है ॥ 

मंभत की लिखी हुई ' मधुमालती ” दूसरी प्रेमगाथा है। 
इसकी एक खंडित प्रति ही नागरी प्रचा: 
मंभन रिणी सभा को खोज में मिली है । इसमें 
" रोचकता मसगावती से अधिक है और इसके 
कवि मंझन को रख तशा भाव निरुपण में अच्छी सफलता 
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मिली है। प्रकृतिवर्णन भी मंकन का बड़ा. मनोहर हुआ है। 
इसका रचना काल स॑ १५४० ओर &प के बोच में था। “मचु- 
मालती ” का भी उल्लेख जायसी ने किया है। . 
प्रेम मार्गी कवियों में मलिक सुहस्मंद जायसी सबसे 
अधश्विक प्रसिद्ध हैं । इनका रचना काल सं० 
जायसी :. १५६७ के लगभग शेरशाह के राजत्वकाल 
.. में था। “पहुमावत” और “अखरा- 
घट” नाम की इनकी दो गाथाएँ मिली हैं, जिनमें पदुमावत 
बहुत प्रसिद्ध है।पं० रामचन्द्र शुक्त ढारा सम्पादित इसका 
बड़ा सुन्दर संस्करण नागरी प्रचारिणी सभा से प्रकाशित 
हुआ है , जायसी अवध प्रांत के जायस नाम के एक करूबे के 
रहनेवाले थे और प्रसिद्ध खूफ़ी फकीर शेख़ मोहम्मदी के शिष्य 
थे। इनका अंथ पदु्मावत वहुत हो सरल अबवधी में लिखा 
गया।है। भाषा इतनी सहज्छुन्दर और इतनी स्वाभाविक 
है कि कहीं कहीं तो आमीणता दोप से युक्त भी कही जा 
सकती है। अलंकार्सो की बहार भी कहीं कहीं श्रच्छी है पर 
कविता को इन्होंने किसी प्रकार के वाह्याडंवर से विभूषित 
करना टीक नहीं समझा | रस ओर भावाह्ुभाव की सच्ची 
अ्रभिव्यंजना को ही ये काव्य का प्राण समभने थे। जहाँ कहा 
भी उपमा आदि शअ्र्थालंकार वा श्रदुप्रासादि शब्दालंकार 
इनकी कविता में मिलते भी हैं तो उन्द्द देखने स यह महुप्ट 
प्रतोत हो जाता है कि ये उन्हें लाने के लिये हो नहीं लाए. 
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. चल्किवे पसंगवश स्वाभाविक रीति से ही यथा स्थान आ गए -: 
हूँ पूरा पंथ प्रेममार्गी कवियों की परंपरातुसार दोहा चोपाई 
में दी है। क्रम वही रक्‍्खा गया है, पाँच पाँच चोपाई.के बाद 
एक दोहा | स्मरण रहें ये लोग दोही पंक्तियों या पदों में एक 
चौहाई को पूर्ण समझते थे जिनके चार में जैसा कि उसके 
नाम ही से स्पष्ट है। इनका सत्यु संबत्‌ निश्चित नहीं है। 
इनके अतिरिक्त दो तीन ओर सूफ़ी कवि हुए हैँ तया इस 
ढुक्ल का काव्य करनेवाले कुछ हिन्दू कवियों का भी पता चला 
है पर अभी इनके श्रन्थों का ठीक पता नहीं है। बात यह हुई 
कि जायसी के रचनाकाल के कुछ ही दिनों वाद तुलसी के 
के रचनाकाल का आविर्भाव हुआ ओऔर इसके वाद ही प्रेम 
मार्गी कवियों का हास हो चला । ज्ञायसी के वाद उसमान 
और नृरमहम्मद को कुछ प्रसिद्धि मिली । उसमान की 
“पित्रावली” में पद्‌ पद्‌ पर पायः सभी वातों में पद्मावत 
का अन्लुकरण सा जान पड़ता है ! षड्रितु नगर, यात्रा, विरह 
आदि सभो का वर्णन) पद्मावत से इतना मिलता है कि थद्ि. 
कवियों के भिन्न भिन्न नाम न मालूस होते तो दोनों एक ही 
कवि की रचना माने जाते। उसमान जहाँगीर के राजत्वकाल 
मैं वततेमान थे। नर्महस्मद की इन्द्रावती सं० १८०१ के आख- 
पास की रचना है। है 
इस मार्ग के कवियों की कबिता तुलसी और खूर आदिः 
समगुणभक्ति का संदेश लानेवाले कवियाँ की रचना के उदय 
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 ज्रेममार्गी.. होने के साथ ही दवने लगी और ज्यो- 
कविता का. ज्यों समुणभक्ति के कवियों की संख्या 
द्रास - बढ़ती गई त्यों त्यों इनकी कविता दवती 

ही चली गई। यहाँ तक कि उन्नीसर्वी 

शताब्दी के आरस्मकाल तक था अधिक से खधिक उक्त 
शताब्दी के प्रथमार् तक इनकी कविता लुप्तप्राय हो चुकी थी । 
इस मार्ग की कविता तो बहत दिन तक होती रही ओर कुछ 
कवियों के नाम भी प्रसिद्ध, हुए जैसे शेख़नवी, कासिमशाह 
'फाज़िलशाह आंदि | आगे चलकर इस क्षेत्र की कविता सूफी 
मसलमान कवियों तक ही परिमिति नहीं रह गई थी। हिन्दू 
कवियों ने भी इसे अपनाया था । उस समय साहित्य सेवासदन 
में साम्पदायिकता की आग नहीं घ्वकती थी । जो हो, हिन्दू 
प्रेममार्गी कवियों के। प्रसिद्धि इसलिये नहीं मिल सकी कि तव 
तक सूर और तुलसी की कविताज्योति काफ़ी जगमगा चुकी 
थी ! हिन्दस्तान को इन महाकवियों की रचना इतनी हृदय- 
दारिणी और इनके उपदेश इतने श्रनुक़ुल जँचे कि इनके सामने 
'सम्त और प्रेममार्गी कवि दोनें ही छिप गए.। वहुता के ग्रन्थ 
लुम होगए और. बहुत अभी तक श्रद्ठसन्‍्धान मे मिलते ज्ञो 

जा रहे हैँ )% 


*गेग्त निसार नामी गक कयि की “घतुफजुलेग्या गया सलाम का शक प्रम- 

गाया अभी गत यपे “प्विन्दस्तानी गकेटेमा? का खोज में मिली हे घोर 

- शमका समुचित सम्पाइन भी उक्त संम्या के क्ायकर्ताओं द्वारा कयाया 
जारहा है। 
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अकबरी दरबार और हिल्दी-साहित्य 
छू और तुलसी का आविर्भाव अकवर के शासनकाल के 
समय ही हुआ था, पर इससे यह समझना कि मुगलसम्ना्ों 
के प्रीत्लाहन से ही हिन्दी में ऐसे ऐसे मंहाकवि द्वो सके, भ्रम 
है । यह एक विचित्र संयोग था जिसे देवसंयेग कहना ही ठीक 
होगा, कि हिन्दी पद्मयलाहित्य का उत्थान उसी समय से हुआ 
जब से सुसलमानों ने हिन्दुस्तान पर अपना आतंक जमाना 
आरंभ किया । आगे मुसलमान वादशाहों के उन्नति के उच्चतम 
शिखर पर पहुँचने के समय, अर्थात्‌ अकबर के समय में, 
हिन्दी कविता भी उच्चतम शिखर को पहुँच 
अकबरी दरबार का रही थी, ओर मुखलमान शासकों की 
शांतिमय बातावरण अधोगति के साथ ही हिन्दी कविता की 
कविता के विकास अवस्था भी विशड़ने लगी। यथार्थ में 
में सहायक हुआ वात यह थी कि आरम्स में लड़ाई भगड़े 
में भायों ओर कड़खैतों के खिबा किसी 
को काव्यकला को ओर ध्यान देने का अवसर नहीं मिला।. 
पठानों के समय तक वहुत कुछ शान्ति स्थापित हो चली थी, 
अतः हिन्दू कवियों की प्रतिभा ने यथावसर फिर अपना 
चमत्कार दिखाना आरम्भ किया | कालिदास और सवमूति के 
वंशधर असी हिन्दुस्तान में मौजूद थे, उनके अपना जौहर. 
दिखलाने के लिये सिर शान्ति की आवश्यकता थी जो घुसल 
मार्नों के राज्य के स्थिर होते पर उन्हें मिलने लगी थी थीं. । 
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फिर इसी अवश्तर पर रामानन्द आदि आचाया के उद्योग से 
जो नवीन भक्तिस्लोत उमड़ पड़ा था उसने तो कवियों में जान 
'डाल दी | इस प्रकार अवसर पाकर हिन्दी-साहित्य गौरवा- 
न्वित हो उठा । यह पूर्ण रूप से स्वाभाविक रोति से ही हुआ | 
इस काल के कुछ पहले ही कबीर तथा जायसी ज़ैले मुसलमान 
कवियों पर भी इस भक्ति ओर प्रेम के स्रोत का प्रभाव पड़ 
चुका था और वे भी सव जातोय भेद्‌्-भाव भूल हिन्दू कवियों 
में ऐसे मिल गए थे मानों उनकी मातृभाषा हिन्दी ही थी। 
यह भी राज्ञ दर्वार के प्रभाव से नहीं हुआ था। इतिहास 
ह में प्रसिद्ध है कि कबोर के सिकन्दर 
मुमणमान शात्कों ने लोदी ने कितना तंग किया पर इन्होंने 
निजी तौर पर हिन्दी- कभी उसके सामने सिर नहीं नवाया। 
फविता को वास्तविक सूरदास को भो अ्रकवर ने वहुत लालच 
प्रोत्ताहन. नहीं देकर घुलवाया था पर ये छुन्दावन 
दिया था छोड़ कर कहाँ जा सकते थे। तुलसी 
को :तो जहाँगीर ने कारागार में ही 
डाल रक्खा था। ये लोग लौकिक विपयों पर लिखना सरस्वती 
का अपमान करना समभते थे । ये परमात्मा की भक्ति के नशे में 
चूर थे, इन्हें घाहर से किसी के पोत्साइन की नतो आवश्यकता 
श्री श्लर न इन्हें इसकी परवा हो थी। शअ्रकवर ने अपनी नई 
नोति के श्रतसार भाग्तवप की ललिनकलाओों का समुन्नत 
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करंने का सोद्योग अवसर अवश्य दिया ।- 
अकबर ने ललित- इसका फल यह हुआ कि अथेलेलुप तथा 
.. कलाओं को. दर्बारी प्रतिष्ठा के अभिलाषी कवि, चित्र- , 
प्रोत्साहन दिया. कार तथा संशीतक्ष अधिक संख्या में दिखाई 
पड़ने लगे। पर यह स्पष्ट है कि सान- 
प्रतिष्ठा के लालच से 'प्राकृत जन गुण गान? करनेवाले कविथों 
की कविता उस उच्चता को नहीं पहुँच सकी जो सूर और 
तुलसी की । । 
हाँ, अकवरी द्स्‍्वार के संसग से हिन्दो कविता के विशुद्ध 
ह कला की द्वष्टि से अवश्य कुछ प्रोत्साहन 
विशुद्धलला की मिला। वात यह थी कि दर्वार में फ़ारसी . 
दृष्टि से अकबरी के और हिन्दी के कवियों का परस्पर 
दरबार में 'हिन्दी- विचारविनिमय अवश्य होता रहा होगा। 
कविता की उन्नति उस समय तक फारसी कविता बहुत कुछ 
ह परिमाजित हो चुकी थी । हिन्दी के कवियों 
'ने अवश्य ही फारसी के उत्तमात्तम शेरों को खुना होगा और 
ऐसी अवस्था में हिन्दी-कविता में वही वात पैदा करने की धुन 
उन्हें सवार हुई होगी । अकबर के द्रवार में हिन्दी फारसी. 
दोनों ही प्रकार के कवियों का जमघट रहता था। परस्पर के . 
संयेगग से बहुत से मुसलमान द्रवारी हिन्दी कविता करने 
लगे और हिन्दू फ़ारसी कविता । श्टज्ञर, चीर, नीति आदि 
विषयों ने भक्ति के स्थान पर कब्जा किया। नायिकाओं के. 
नखसिखवरणन तथा ऋतुवर्णन आदि की नीच पड़ी । 
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.. -अकवरी दरबार के मुख्य कवियों के नाम ये हैं-- 
(१) अब्दुरं रहीम खान ख़ाना, पसिद्ध सिपहसालार 
- बैरामर्ज़ाँ के पुत्र और दर्वार के सब से प्रसिद्ध कवि थे । रहीम 
के नीतिथिपयक दोहे हिन्दी में अनुपम हैं । परन्तु इनके दोहों 
में बूंद ओर गिरिध्रर के समान कोरी नीति-संबंध्री कविता 
मात्र ही नहीं है। उनमें मानवसमाज़ तथा जीवन की सिन्न 
भिन्न परिस्थितियों को सच्ची अनुभूति और उनका मार्मिक 
विवेचन मिलता हैं। इनकी रचना में कल्पना की वह उच्छुछ्ल 
उड़ान, जिसके लिये फ़ारसी और उदू' कविता प्रसिद्ध है, नहीं 
हूं। इन्होंने बड़े उदार भाव से मनुप्यजोबन की घास्तविक 
समस्यात्रों को समझने की चेष्टा की ओर श्रपने विचार के 
 श्रनुसार इन्हें हल करने दी भी तदवीर बताई । यही कारण है 
. कि तुलसी के वाद रद्दीम ही के दोहे इस देश के निवासियों में 
इतने लोक प्रिय द्वो सके। गद्दीम के पत्येक पदर्म 
रहीम छपने दंग उनकी चेयक्तिकता का छाप पड़ी हुई मिलती 
लक 2 है। शायद ही काई पद्‌ इनका ऐसा हो 
ह जिसमें जीवन की किसी विशेष परिस्थिति 
पर प्रकाश न डाला गया हो शरीर उसके साथ कब्रि की सच्ची 
उदार ओर मार्मिक सद्दाउुभूति न कलकती हो । इनका स्थान 
हिंदी-साहित्य में सब से निराला है। ये अपने ढंग के पहले 
“और अंतिम कवि हुए। कविता में वास्तविकता का ध्यान 

जितना रहीम ने स्कत्ता उतना किसी ने नहीं । 


जन भ 


बला 2 के 
| टन 
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ग्हाम का वाम तो उनके दोहों के लिये भी प्रसिद्ध है, पर 
. सारठा, कवित्त, सवेया ओर वरबे आदि पर भो इनको पूरा 
. अधिकार था। कुछ गेय पद्‌ सी |इनके मिलते हैं। इससे भी 
'. कहीं अधिक व्यापक अधिकार इनको भाषा पर था । तुलसी को 
भाँति बज और अवधी दोनों ही भाषा समान रुप से. इनके वश 
में थी | खड़ी बोली में भी इनदी कुछ,फुटकर रचना मिलती है । 
इनकी मृत्यु सं० श्दपर में हुई थी । इनके मुख्य पंथ ये हैं-- 
रहीम दोहाचली या सतसई, वरवेनाथिकाभेद, >्टज्ञारसेरठ, 
मदनाएक और रासपंचाध्यायी | इनकी कुछ रुफुट रचना का 
अनुसंधान पं० मायाशंकर याज्षिक मे किया है। वे ये हेँ---नगर 
शोभा, फुटकर वरचे तथा फुटकर कवित्त स्चेये। याज्षिकजी 
'ने “ रहीमरलावली ” नाम से इनका एक पूरा संग्रह भी 
“निकाला है । रहीम हिन्दी के अतिरिक्त फ़ारसी, तुककी, अवीं, 
ओर संस्कृत के भी विद्ाानम थे, और इन भाषाओं में भो इन्होंने 
'खाहित्य-लेवा की है | विद्वान और कवि होने के साथ ही ये 
. पक बड़े खुयाग्य सेनानायक, कवियाँ का वड़ा सम्मान करने 
वाले और याचकों को आगातीत दान देनेवाले भी थे । 

(२) नरहरि सहाय (महापाल नरहरि वंदीजन)--इनकी . 
जन्म संवत्‌ १५६२ और खत्यु १६६७ में कहा जाता है। इनका 
निवास स्थान असनी-फतेहपुर में था और ये अक्नवरी दरवार के - 
मुख्य कवियों में से थे। इनके रखे हुए दो अंथ कहे ज्ञाते हैं--. . 
रुक्मिणी मंगल” और 'छुप्पयनीति! । कवित्तसंग्रह! नाम -के. * 


[ & ॥ 


इनके एक और प्रंथं का भी अचुंसंधान हुआ है। इन्होंने 


प्रेज भाषा में दी कविंत्त, संचैयों. और छुप्पय में कविंता की । 


इनकी भाषो वहुत गठी हुई और मंघुर है। कहा जाता है किं 


"प्रा आलामत 6 


श्रकवर इन्हें बहुत मांनतां था । किंवदंती है कि एक वार इनके 
एक छेप्पेय पर सुंग्ध होकर अकंबर ने राज्य में गोवंध बंद 
करा दिया था। उक्त छुप्पय आगे उदाहरण में उद्धृत कियें। 
गया है । ह | 

(३) गंग--ये रहीम को बड़े प्रिय थे । इनकी कविता 
बड़ी सुन्दर होतीं थी। ये लौकिक विषयों पर लिखेनेंवाले 
सब कंवियों में श्रेष्ठ माने जाते हैं । इनकी अधिकतर रचना 


.अ('गार और वीर रस सम्बन्धी दी है जोकि फुटकेर कवित्त 


और सैयों या दोहों में मिलती है । इनका कोई ग्रंथ श्री 
तक नहीं मिला, पंर जो कुछ पंथ इनके मिलते हैं वे कविता की 
दृष्टि से बंहुंत ऊँचे हैं । इनके पास कोई विशेष संदेश या 

मौलिक विचार तो नहीं थां पर उस खमय की प्रथा ओर रुचि 
के अनुरूप इनकी कविता बड़ी मार्के की होती थी | ख़ास कर 
ये व्यंगोक्तिपूर्ण अ्रतिशयोक्तियों के लिये वहुत प्रसिद्ध हैं। कहीं- 
कहीं चक्रोक्ति और वाग्वैचित््य की छंटा भी इन्होंने वंहुत अच्छी 
'दिखाई है । इन्हीं गुणों पर मुग्ध :होकर ही शायद दाल कवि 
ने यहां तक कहा दै--' तुलसी गंग ढुवी भये खुकबिन के 


* सरदार ।” पर यही गंग किसी मुसलमान नवथाव या स्वयं 


ग्रकवर द्वारा दी दाथी से चिस्वा डाला गयाधा ! इसके बहुत 


[ ६८ । 
प्रमाण मिलते हैं कि यह इस प्रकार मरवा डाले गए थे पर 
यह निश्चय नहीं है कि किसने ऐसा कर हिन्दी कबिता को 
प्रोत्साहन दिया । यह तो सभी जांचते है कि अकवरी द्रवार 
से इनका सस्वन्ध अवश्य थां क्योंकि खानख़ाना रहीम इनके 
प्रधान भंक्त थे । यहाँ तक कद्ा जाता है कि इन्होंने। एक बार 
एक छुप्पय पर मुग्ध हो गंग केश छत्तीस लाख रुपये दे डाले 
थे। यह छुंद हमने उदाहरणों मेँ उद्घृत कर दिया है। 
अस्तु । इनके ग्रन्थ कोई भी नहीं मिलते, पर फुटकर 
कंबिता वहुत मिलती है। ये अपनी निर्भीक और उद्ंड उक्तियों 
के लिये बहुत प्रसिद्ध हैं अपनी खरी बातों ही के लिये शायद 
इन्हे सत्युदंड भागना पड़ा था, पर सृत्यु के समय भी दंड देने 
वाले राजा के प्रति कहा हुआ इनका यह दोहा प्रचलित है-- 

कवहुं न भेंडुवा रन चढ़े, कवहूँ न वाज्ञी बंब । 
सकल सभाहि प्रमाम.करि, विदा होत कवि गंग ॥। 
इनकी जीवनी के बारे में प्रामाणिक रूप से कोई चात ज्ञात 
नहीं हो सकी है । इतना प्रसिद्ध है कि ये ज्ञाति के व्राह्मण थे। 
इनका जन्म और मृत्यु समय भी निश्चित नहीं है । रहीम के 
आश्रित ओर समकालीन तो ये थे ही और इसी से इनका 
रचना काल १७वीं शत्ताच्दी का मध्यभाग मानना चाहिए । 
(४) राजा बीस्‍्वल | ये दोनों अकवर के सन्‍त्री थे] 
, (५ ) राजा टोडरमल और कवि भी थे। « 
(६) तानसेन--ये मशहर गचैये थे और कवि भरी. पे 


द [ छह ॥ 
इनके दो / ग्रन्थ * संगीतसार ' और ' रागमाला” मिंलते है । 
(७) राजा मनोहरदास | : ५ # 
(८) फरेज़ी--अकवरी द्रबार के प्रसिद्ध विहान फेज़ी 
ने हिन्दी में सी बहुत से दोहे लिखे हैं। आज 
अकबर के ससय के अन्य कवि 

(१ ) सेनापति ( जन्म लगभग सं० १६४६ )। ये ऋतु-चर्णन 
में अद्वितीय थे। भाषा पर इनको पूरा अधिकार था। 
शब्दालंकारों के ये बड़े प्रेमी थे पर कहीं कत्रिमता नहीं 
आने पाती थी। ये रामसक्त थे, और इन्होंने भक्ति- 
विषयक कवित्त भी बहुत से लिखे हैं । “कवित्त -रलाकर” 
“काव्य-कल्पदुम” इनके प्रसिद्ध श्रन्‍्थ हैं । 

(२ ) मुवारक । 

(३) कादिर । 

(४ ) बलभद्रमिश्र--प्रसिद्ध आचाय केशव दास के बड़े भाई 
थे। इनका " नखशिख श्यजझ्वार” अपने विपय पर 
शायद्‌ सबसे अच्छा श्रन्‍्थ छुआ है। इनके अन्य भन्‍्ध 
(१) बलभद्री व्याकरण (२) हलुमज्ाटक (३) 
गोवद्ध न सतसई ( ४) दूषण विचार। पन्‍्तिम ग्रन्थ 

. में काब्य के दोपों की विवेचना की गई है। 

(५ ) बनारसीदास---ये पद्म के अतिरिक्त ब्रजसापा में गद्य भी 

लिखते थे । इनके ये ग्रन्ध प्राप्त हुए हैँ -- 


[ १०० ॥ 
' (१ ) अद्धंकथानक, ( २) वनारली विलाख ( फुटकर- 
कविततो का संग्रह), ( ३) नाहक रामय सार, (७) नाम- 


गन विद्या, (७) मोक्षपदी ध्रुव वंदना कल्याण मंद्रि 
भाषा । नीचे अकवरी द्रवार तथा उसके शासन काल 
के आसपास के कुछ मुख्य कवियों की रचनाओं के कुछ 
चुने हुए उदाहरण उद्घृत किये जाते हैं-- 


केशव 

भांहें सुर चाप चारु प्रमुदित पयाधर, 

भूषण ज़राए ज्योति तड़ित रज़ाई है । 
दूर करी खुख मुख खुखमा शशी की, नैन, 

अमल कमल दल दलित निकाई है। 
केशीदास प्रवल करेणु काग मनहर, 

मुकत सु हंसक सबद खुखदाई है। 
अंबर वलित मति मोहे नीलकंठ जू की, 

कलिका की वरषा हरषि हिए आई है। 


“कवि प्रिया (वर्षाकृतु वर्णन) 
सुल्दर 


नँदनंदन ठाड़े हैं द्वार भए तहाँ खुंद्र मंदिर तें धैँसि कै । 
निकली बृपभानु लली ज्ु अली न मिली खु गली में चली दँसि के । 


[ २०१ ] 


४० हरि के द्ृगतारन माहिं थों राधे को रूप रच्यो वसि के । द 
मनी शाख्यो है सोने को रंग अनंग खुनार कसोटिन में कसि के । 
( चेष्टारीति ) 


सोरा सा सँवारि के गुलाब माहि ओर डारि 

सीतल वयारि हूँ सो बार बार वरिण। 
चेन न परत छिन्ु चंपक ते, चंदन ते 

चंद्रमा ते, चाँदनी ते चौगुनो के जरिए । 


सुंदर उसीर चीर उज़रे ते दूनी पीर, 
कमल कपूर फोरि एक डोर करिए । 
पते भान विरद्यागि उठी तब माँक लागि, 
सोइ दोत आगि -जोइ आगे लाई धरिषण । 
(विप्रलंभ लक्षण) 
--हुन्दए घृज्लार 


तोप 


चंदन अंजन खोइ गयो अरु खोइ गई अधरा की ललाई ॥ 

, भीजि गई कुछ कंचुकी ओऔ तन में मन में कन की छवि छाई । 

वोष लखी पर में ठठकी सन बेगि चले छतिया धरकाई। 

, ज्ञायति और की ओर तुम्हें में वतावति ज्ञीन श्रन्दाद के आई ॥ 

(विदग्धासस्दी) 
“-म्ुधानिधि .. 


[ १०२ ॥ 


इचद्ददासाणे पदपठा 
साँवये उलोनो दित दड़ी ऑअखियाव कोझु 


के 99 होत आसस्च आएि जसुदा के नोर क्यो 
चिंतामणि कहे गारी दीजै तो हँलत दी, 

घक्ठि निकलत छुनि सारिन वी सीर को | 

में तो आज ज्ञानी ऋब लो व हों वे ज्ञाचत ही. 
ऋणतु अवीति जैली छोहरा अदोर क्नी। 
परिघिद सोझुत कल्हैया याक्ो नाम देया, | 
खोदो है विपद छोटो सेया बलवीर कों। 
( प्रसादगुण क्वा उदाहरण) 


ल 
प्र ध् ध्स्ण्ल्च्श्र्र 





॥ 


ु मतिरास त्रिपठो 
दार कितेक्त स हेठदित च््त्क्हे कैसहूँ लेत व बोरी संवारी। 
राखत रोकि कहे मतिराम चले आऔँसवा आअखियान ते भारो। 
प्रान पियारों चल्यों ऊव ते तद ते ऋछ ओर ही रीति तिहारी । 
पीर ज्नावति अंगनि में कहि पीए ज्वावति काह न प्यारी ॥ 
(घोषित पठिका) 


स्सताता 
“९७९५६ ४८८ 
>- 


द्द 


न व >> विचूस्यो श> | 6 
एसे अरे इत हे निरूल्‍्पो विकल्पों सुख ओज् उत्येञ्ञ छँलो है। 
माधुरी दाति खुघा मुसक्तानि मैं रूप कत्हानि झल्ानिधि सो है। 


१०३ ] 


तोरत सो शँग मोरत भोंहन जो हनि मैं हित जोरत जो है। 
तावरी आचे चितौनि चिते चित देव सो खुंदर साँवरो को है ! 


प्रेमगुन वाँधि चित चंग सो चढ़ायो जब, 

खुनि खुनि बंसी धुनि चंग मुहचंग की। 
मधुर संग खुर उरक्ति उतंग भई, 

,. रंग. परवीन ऐसी बाजनि अभंग की। 

“बधिक.विहँग वधू व्याधि ज्यों कुरंगनारि, 

हनी है कुरंग नेनी पारधी न अंग की । 
सह सइः डोलत सखीन के उमंग भरी, 

अड अइझ उठत तरंग स्यथामरंग की॥ 


( पूर्वांनुराग वर्णन ) 
-प्रेम चन्द्रिका 


पीछे तिरीछे कटाछिन सो इतवे चितवें री लला ललचो हैं। 
चोगुनो चेन चवाइनि के चित चाई चढ़े हैं चबाई मचो हैं । 
 ज्ञीबन आयो न पाप लग्यो कवि देव कहें गुरु लोग रिसो हैं। 
जीमे लजैये ओ जैये जिते तितें पेये कलंक चितेये जो सोहँ ॥ 


( नायिका धणन ) 
“-रसायलास 


मिखारीदास 


पे बिनु पनित्र विनु करकी कसीख विन, 
चअलत इसारे यह जिनको प्रमान हैं। 


[ १०४ ] 
आँखिन अड़त आईं उर में गड़त धघाई, 
परत ने देखे पीर करेंत अमान है। 
बंक अवलोक्कन के वान औरई विधान, 
कंजलिं कलिंत जामे राहँरे समन है॥ 
तालेँ बंस्‍्वंस बेध मेरे चित चंचल को, 
भामिनी चै सोंह केसी कहरु कमान है ॥ 
( विज्ञांस हांव का उदाहरण) 
बरस साराश 


घृंगार तथा अलंकारकाल 


सोरतुललीकाल की कविता में भक्ति तथा शांतरस का 
प्राधान्य था। कवि लोग वत्सल, सखी, 
भलंकृतकालीन. या दासभाव से राम श्र कृष्ण का गुण- 
फ्रविता का राज- गान करते थे। सख्यभाव वाले कवि कभी 
मीतिक तथा. कसो प्रायः श्टगार का भी श्रच्छा वर्णन 
सामाजिक करते थे। पर थे स्वयं निर्विकार रद्दते थे । 
पातावरण.... चद्द »टंगार लॉकिक न था, श्रीर जो था बद 
भो गौण रुप से भक्ति को दी पृुष्ट करता 
था। पर आगे चलकर यह वात न रद सकी | खूर के श्रनु करण 
करनेवाले बहुत छुए, पर उनका स्टंगार धीरे-धोरे लोफिक दो 
घला श्र भक्ति इसमें से पूर्णतः वह्िप्हत कर दी गई, यर्हा 
तक कि कविता में श्टंगार दो स्टंगार दिखाई देने लगा । प्रकृति- 
वरान अथवा पदुऋतुवर्णन थआ्रादि जो होते थे वद भी शगार 
डर ( १०५ ) 
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'उक्के स्थायी भाव रति को ही उद्दीप्त करने के लिंए हिन्दी कविताः 
: में 'तख' से सिख” तक सर्वाइसुन्दर नायिका! ने प्रवेश किया 
| और छोटे से लेकर बड़े से बड़े कवियों तक सभा का ध्यान 
इधर दी मानो किसी मन्त्रशक्ति से खिंच गया। सकड़ी प्रकार 
की नायिकाओं की मावसिक सृष्टि की गई और उनके साथ॑ 
समय चिताने के प्रोश्राम' भी महाकवियों ने वनाये। इस 
प्रवृत्ति का कारण जनलमुदाय की चित्तव्त्ति नहीं; बल्कि 
कवियों के आश्रयदाताओं (72०६700०७) की चित्तवृलि ही कही 
जा सकती है। उस समय, श्रथांत्‌ अकवर के समय से लेकर 
ओऔरऊुज़ेव के अन्तिम दिनों तक, प्रायः डेढ़ सो वर्ण तक 
हिन्दुल्तान में एक्र प्रकार पूर्ररूप से शान्ति थी; और इसी 
समय के अ्रन्द्र ही अन्द्र प्रायः सभी श्टंगारी और अलंकारी 
कवियों का रचनाकाल था । उस समय आश्रयदाताओं को . 
जो कि अधिकतर राजे-महाराज़े, श्रमीर-उमराव, या नवाब 
लोग होते थे--शांति के कारण भोगविल्लाल छोड़ और कोई 
काम न रह गया था। कवियों ने अथलोलुपतावश किला न 
किसी 'रखिक' नरेश का आश्रय लिया और उसकी प्रशंसा 
वथा उसकी कामप्रवृत्तियों को भड़काने के लिए असखंख्य प्रकारों 
की नायिकाओं के भिन्न-भिन्न अंग-प्रत्यंग, भाव-प्ंगी वेशभूषा, 
नाज़ो-अन्दाज़, गतिविधि आदि के पर्यवेक्षण में द्वी अपनी , 
प्रतिभा का मनमाना दुरुपयोग किया । प्रचंएड गर्मी और 
तीश्ण शोतकाल के असह्य दिनो को आनन्दपू्वक बिताने के 
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लिपे 'नुसखे! भी इन कवियों ने लिख डाले। भूले दी भटके 
कोई मझलाचरण श्रादि के श्रवसर पर दो-चार कवित परमात्मा 
के नाम पर बना देता था । 


पर इन सब बातों के द्वोते हुए भी विशुद्ध कला तथा 
भाषा आदि की द्वष्टि से हिन्दी कविता इस 
_कछा की दृष्टि से समय श्रवश्य सौरतुलसीकाल की कविता 
 अलंकृतकालीन. से भी बहुत उच्चकोटि की हुई। इसका 
. कविता की. मुख्य कारण यद्द था कि राजाओं के यहाँ 
उत्कृष्टता मानप्रतिष्ठा स्वन्ावतः उसी को मित्र 
" खकती थी जिसकी कविता ओऔर्यों से श्रच्छी 
दो, पर कबि और 'कविरांय! इस समय वहुत दो चले थे। श्रतः 
उनमें एक प्रकार की प्रतियोगिता का बड़ा प्रवल भाव उत्पन्न 
हुआ । लोग कविता को यथाशक्ति निर्दोष, श्र॒लंकृत और 
चमत्कृत रचने की चेप्टा करने लगे । 
सबसे पहले सं० १५४६८ में कृपायाम ने इस विषय पर 
क्षेखनी उठाई। उन्होंने रस फा कुछ थोड़ा 


अलंकृतकाल की... बहुत निरूपण किया था । इनके बाद १५६१५ 
कपिता का में मोप कवि ने सब से पहले पअलंकार्रो के 
खारंभ ऊपर कुछ लिणा ओऔर “राम-भृषण” शरीर 


अ्अलंकार-चन्द्रिका” नाम की दो पुस्तक 
लिखों । इनके बाद अकपरी दरबार के नःइरि ओर करन 
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छवि ने अलंकाससंदंधी कुछ अ्ंथ लिखे।+ पर सब से प्रथम 
' काव्य के सब अंगों का शासख्रीय पद्धति से निरूपण केशवदास 
ने किया। कहने की आवश्यकता नहीं, इन सभी कवियों ने 
संस्कृत के अलंकार ग्रंथों की लद्ायता ली ओर उन्हीं के 
विचारों को अपनी सापा में प्रकट किया । संस्क्तत के आचार्यो' 
में जैसे क्विसी ने शुण को प्रधान माना, किसी ने रख को, 
किसी ने चमत्कार को, तथा किसी ने ध्वनि को, उसी प्रकार 
हिन्दी के कवियों ने सी । क्रम भी वद्दी रहा जेसा संस्कृत में ॥ 
संस्कत की भाँति हिन्दी में भी पहले के आचार्या' ने रुव्यक 
और दंडी के अनुलार शुर्णों को काव्य की आत्मा माना 
ओर फिर ऋ्रमशः चमत्कार रस, व्यंग और ध्वनि का प्राघान्य 
हुआ | | । 
केशव के घाय: पचास वर्ष बाद से अलंकारी कवियों की 
अखंडित परम्परा सी स्थापित हो गई और 
सलंकृतकारू की फिर अलंकार-प्रन्थ लिखने का ऐसा व्यसन 
ऋविता का विकास कवियों को हो गया कि सबके सब लक्षण- 
प्रंथ लिखने लगे और लद्दय ग्रंथ लिखने की 
परिपाटी ही छुप्तप्राय दो गई । सो को आचाये बनने की 
न थी। इल व्यसन से हिन्दी-साहित्य के विकास में 
वड़ा वाधा पहुँची | धकृति तथा मानवजीवन की अनेक रूपता-- 
तथा उनका खासंजल्य, जीवन के भिन्न-भिन्न रहस्यों तथा | 
अश्लों को ओर कवियों का ध्यानन जाने पाया । इन कवियाँ 
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कै हे पास हमारे लिए कोई संदेश नहीं है, इनको मलुष्य- . 
वन के जटिल प्रश्नों तथा सानव-हृदय की विखित्रताओं 
पर कुछ कहना. नहीं, है .। इनका ;विज्ञार-क्षेत्र बहुत परिमित 
हो गया और इसके साथ ही साथ साहित्य-च्षेत्र भो सीमावद्ध 
दो गया । ये लोग अपनी रचना में अपने व्यक्तित्व की 
घाप लगाने से भो वंचित 'हो गंए। इनकी रचनाएँ इस 
योग्य, नहीं हुईं कि उनमें गंभीर साहित्यिक समालोचना 
के योग्य उचित सामग्री मिल सके । अ्रधिक से अधिक 
समालोचक कुछ बाहरी बातों, जैसे शैली, पद-लालित्य, 
पद-योजना, अलंकार-विधान आदि पर ही विचार कर 
सकता है । ॥ ण 


इन वातों के अतिरिक्त इन कवियों कि अलंकास्मप्रन्थ इस 

है योग्य भी न हुए कि दम उन्हें यथार्थ में 
: छ्दी के भाचार्यो' आचार्य कद सके। शआचार्यत्व के लिये जिस 
की. गंभीर गवेषणा क्र पर्यालोचन-शक्ति का 
: न्यूनताएँ.. होना अनिवार्य है, उसका इनमें नितान्त 
ा .... असाव है । संस्क्तत का कवि-समुदाय दो 
आर्गों में विभक्त हो गया था । पक फेवल लक्षणप्रंथ लिखते' 
थे, दुसरे जक्ष्य प्रंथ। लक्षणग्रंथ लिखनेवाले मम्मठ, विश्च- 
नाथ आदि आचार्य थे; कवि नहीं थे। ये लोग काव्य के 
“विभिन्न अंगों का विस्तृत विवेचन, अपने: सिद्धांतों का तके-- 


( ११० ) 


करा प्रतिपादन, तथा प्रतिकूल सिद्धांतों का सप्रमाण खंडन 
आदि बड़ी गवेषणापूर्ण रीति से करते थे । स्वयं कविता: करने 
में प्रायः प्रवृच व होते थे । अपवाद के तौर पर कुछ इने- 
मिने ही संस्क्ृव-कवि ऐसे मिलते हैँ जिन्होंने लक्चणग्रंथ लिखने 
के साथ ही काव्यरचना भी की है | पर हिंदी के आचार्य 
कहलानेवाले कवियों में ये धार्त नहीं हैं । कुछ विचार करने से 
ऐसा प्रतीत होता है कि इन कवियों का वास्तविक उद्देश्य 
कविता करना ही थान कि खाहित्य के विभिन्न अंगों का 
शाख्रोक्त रीति से विशद विवेचन । क्योंकि ये लोग एएक दोहे में 
कुछ थाोड़ा-घहुत लक्षण या परिभाषा देकर कविता करने 
लग जाते थे । इनके दोहों में पर्याप्तरूप से लक्षणों का सब्रिवेश' 
नहीं हो पाता था। वहुत सी आवश्यक वात रह जाती थः 
'और ये वहूधा ऊटपदाँग बात और श्रमात्मक लक्षण भी लिख - 
डालते थे। बात यह थी इन लोगों ने 'कुवलथानंद” और 
ंद्रालोक' को ही अधिकतर अपना आदर्श ववाया। उक्त 
प्रथों में लक्षण और उदाहरण एक ही छुंद में आरा गए हैं । 
इन लोगों को भी पद्य में ही लक्षण लिखने की घुन सवार थी 
क्योंकि ये कवि ओर आचार्य दोनों ही वनना चाद्वते थे; परन्त 
पथ में किली विषय की तार्किक व्याख्या अथवा विशद्‌ विचे- : 


चन, खंडन-मंडव तथा सिद्धांतों का प्रतिपादन आदि एक . 
प्रकार से अखंसव: सा है। 


॥|// 
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इसके अतिरिक्त हिंदी के आल्ंकारिक कवियों तेः काव्य के: 
६. अन्य छाह्मों को छुआ तक नहीं। दृश्यकाब्य 
हिन्दी-अशंकार- अथवा नाटक के ऊपर तो किसी ने कुछ 
साहित्यकी .. कहा. ही नहीं। संस्कृत के आचार्य दृश्य- 
अएणता काव्य को काव्य का प्रधान अंग मानते थे 
और पहले आचार्य भरत का अ्रंथ नाठ्य- 
शास्त्र! 'दृश्यंकाब्य से दी संबंध रखता है । पर इसका एक 
कारण हो सकता है कि हिंदी में अभी हृश्यकाज्य लिखने की 
परिपाटी ही नहीं चली थी तो. द्वृश्यकाव्य पर लक्षणअ्रथ कहा 
से आते | पर इस विपय में भी कुछ विद्वानों का मत है कि 
यह आवश्यक नहीं कि लक्षपग्रंथ लक्ष्यप्रंथं के बाद ही लिखा 
ज्ञाय । प्रमाण में थे ससत के नाव्यशास्त्र का दी उल्लेख करते 
हैं, ज्ञो कालिदास, भांस आ्रादि सभी नाटककार के उत्पन्न द्वोने से 
' पहले लिखा गया था। पर यदों इन विषयों पर विचार करने की 
आवश्यकता नहीं है। नाटक के विषय के ग्रतिरिक्त शब्द्शक्ति! 
पर भो दो द्वी चार कवियों ने नाममान्र को प्रकाश डाला है । 
' घक बात में श्रवश्य हिंदी के अलक्कारी कवि संस्कृत के 
आचार्योी' का कुछ म्ुकावला कर सक। 
इन्होंने रखो. और अलंकारों के उदाहरण 
हुत अच्छे और बहुत बड़ी संख्या में 
। दिये:। विशेषतः श्टंगार रखसंबंधी उदा- 
हरण तो संस्कृत को छोड़ शायद्‌ ससार के किसी भी 


-. अल्ंकारी कवियों के 


' ' सदाहरण 
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रे साहित्य में इतने छुन्दर, हृदयग्राही और इतने प्रचुर परिमाण - 
ह में न मिलेंगे । इसके सभी अलंकारसप्रंथों 
पटकऋतु भौर. में श्टंगाररल का निरुषण तथा उसी 
बारहमासा.. प्रसंग में नायिकासेदवर्णन बहुत विस्तार 
ह से द्ोता है, क्योंकि नायिका श्टागार के 
स्थायोभाव--रति--का आलंबन विभाव है, अतः इसका 
सचिस्तर वर्णन आवश्यक दो जात्ता है, और इसी रति के 
उद्दीपन विभाग के प्रसंग में प््रतिशोभ्ावणन और पटऋतुवर्णन 
आ ज्ञाता है, ओर फिर विप्रल॑ंभ #ंगार के निरूपण करने के 
प्रसंग में 'बारहमासा” लिखने की परिपषाटी चल पड़ी। इनके 
वियोगवर्णन में एक वात ओर मार्के की यद् है कि इन कवियों 
को नायक के वियोग में नायिकाओं को द्वी तड़पाने में अपूर्य 
श्रानन्द आता है, वियोग मे रायक को दुःख पाते हुए हम 
बहुत कम पाते हैं । 
: शंगार के अतिरिक्त यदि किली ओर रख पर हिन्दी में 
ध्यान दिया गया है तो वह वीररस पर! 
अलंकृतकाल में. भूषण के अतिरिक्त दो एक और कवियों 
घोर रस ने भी वीररस के अच्छे चित्र खींचे हैं। 
पर इनके अतिरिक्त ओर रखो |के बारे: 
में तो पूरी बेगार टली गई है। ०३ 
छन्दो में इन कवियों ने एक संत से कबित और सचैये चुने। 
ऋवित्त ज़रा पढ़ने के ढंग|को बदल'देनेखे बीर और अटंगाराः 


( ११३ ) 


दोनों के लिए उपयुक्त हो जाता है और सवैया श्टंगार और 
हू करुण के लिए हृदयग्रादी सिद्ध हुआ। इस 
' अलंकृतकालीन - समय और सब छुंद फीके पड़ गए थे। इस 
' कविता के छंद. काल के कवियाँ में विद्दारी ही एक ऐसे हुए 
८ जिन्‍्दंनि अपनी रचना फे लिए दोहे को दी' 
'पसंद्‌ किया | यह तो हम पहले ही कद्द छुके हैं कि आचार्यगण' 
था लक्षणलेखकगण अलंकार्रों श्रेर गरुर्णो आदि की परिसाषा 
के लिए तो दोहा ही पसंद करते थे, पर कवित्त, सवैया, धन/च्तरी 
आदि छुन्दों की छुटा उदाहरणों में दिखलाते थे। कुछ कवि कहीं 
कहीं ज़ायक़ा बदलने के तौर पर मन बदलने के लिए. 'मनदरण! 
और भुजंगप्रयात आदि की छुटा भी दिखलाते थे, पर खाज्नाज्य 
इस ज़माने में सवैयों और कविततों कां ही था । परन्तु प्रथम 
आचार्य केशव ने तो भाँति-भाँति के बहुसंख्यक छुन्दों की 
: अद्दार ऐसी दिखलाई है कि जी ऊब जाता है । 
भाषा तो विशेषतः व्रज़साषा द्वी काम में लाई जाती थी, पर 
शुद्ध ब्रज्रमाषा लिखनेवाले घनानन्द्‌ शोर 
- भाषा रसखान ऐसे दो ही चार मिलेंगे। हिन्दी 
| साहित्यिक कवि बहुधा अवधो ओर ब्रज 


« भाषा की खिचड़ी बना डालते थे, कोई .नियम नहीं था। 


इस .अलंकृतकाल में व्याकरण से >ंखलित एक स्वंसम्मत 


साहित्यिक भाषा का खुसंस्कत रूप तैयार हो. ज्ञाना स्वाभा- 
बिक था, पर ऐसा न छुश्ा .) इसका-कार्ण यहा प्रतोत: 


( १९४ ) 


“होता है-कि आगे चलकर खड़ी :वोलो को साहित्यिक भाषएः 
बनना था और श्रवधी या व्रजसाषा दो में से एक भी - 
सर्वसम्मतरुप से साहित्यिक भाषा द्वोने योग्य नहीं थी । 
दूसरा कारण यद् भी ही सकता है. कि कवियों का ध्यान 
साहित्यिक उन्नति की ओर उतना नहीं था ज्ञितना आश्रय- 
दाताओं को प्रसक्ष करने और आचार्य बनने की ओर । इसी: 
कारण भाषा और व्याकरण के सस्वन्ध में काफ़ी यथेच्छाचार- 
होता र॒ृद्दा | शब्दों की वोड़-मरोड़ तथा कारकचिह्नों का 
मनमाना प्रयोग सी वन्द नहीं हुआ, पर ये वात पहले कीः 
अपेक्ता बहुत कुछ कम अवश्य हो गई थीं। 


पंक और नई बात इस समय की कविता में यह हुई किः 
दर्वार्सों में श्र्वी -फारणी के शायरों के सम्पर्क: 
इस काल की काच्य- से इसमें उक्त दोनों भाषाओं के शब्द ओर 
भाषा पर विदेशी कहीं-कहीं उनकी कविताओं का रंग भी चढ़ने 
भाषाओं का अभाव लगा । किसी-किली कवि ने तो इन भाषाओं 
के शब्दों में अपने यहाँ के विभक्ति-चिह्न: 
आदि लगा कर शब्दों फो भद्दा बना दिया है; पर किसी 
क्रिसो कवि नें इनके विरदवर्णत के ढंग को और मुहावरे को. 
बड़ी. चुद्धिमानी से- अपनाया है, जैसे विहरी ने । 


अलंकृतकविता के संबन्ध में हमको अधिक कुछ नहीं: 
कहना हैँ । श्रव केवल इस समय के प्रतिनिधिस्वरूप प्रधान, 


ह ( ११५७; )) 
| ही 2028 परिचय और कह्दी-कहां इनके संबंध क्वी्‌ 
तार कुछ आवश्यक सूचनाए दे दी ज्ञाथंगी । इस" 
समय कवियों, की खंख्या बहुत बढ़ गई थी श्रोर उत्तरोत्तर 
बढ़ती.जा रही थी । 
(६) केशव सं० १६१२-७४ 
॥३५ मद्दाकवि केशवदास, शोर सूर, तुलसी तथा सम्नाद अकबर | 
के समकालीन श्रौर ज्ञाति के समा्य ब्राह्मण थे । इनका संबंध 
फई पीढ़ी से ओरलछा द्रबार से रद्दा दै | इनके पिता काशीनाथ 
श्रौर पितामदद ऋष्णद्त्त आदि इनके पूर्वज़ संस्कृत के धुरंधर 
ह विद्वान श्रौर लेखक थे । संस्कृत का पठन-पाठन इनके कुल: 
में इतनी श्रघिकता से दोता था कि कहा जाता है कि इनके: 
क्‍ पराने के नौकर-चाकर भी खंल्कृत में बातचीत किया करते. 
थे। इन्होंने कविप्रिया में सुवं ऐसा कद्दा हैः-- 
- भाषा बोलि न ज्ञानहीं, जिनके कुलके दास । 
'ताही कुल में मंद्‌ कवि, उपज्यों. फेशबदास ॥ 
इससे पता चलता है कि उस समय तद्द के संस्कत फेः 
विद्वान 'भाषा? में अंथ-रचना करनेवालों का उपहाल किया 
करते थे श्र उनके कार्य का उन विद्वानों की द्वण्टि में कोई 
मंहस्व न था। ऐली परिस्थिति में फेशव का दिन्‍्दी में सादित्य- 
सेवा करना पक प्रकार से साहख दी कहा जा. जकता.. 
है। पर जो हो, उन्होंने किसी बात की परवाद्द ते है: अपने: 


( ११६ ): 
ग्रन्थ हिन्दी में दी लिखे। पर इसमें शायद उनके आश्रयदाता 
'तत्काल्लीन ओरछा-मरेश मद्दाराज इन्द्रजीत का आग्रह भी एक 
कारण था । वे हिंदी-कविता के बड़े प्रेमी ओर लेखक थे 
और केशव उनके वत्रपन के सखा थे -। उन्होंने अवश्य ही 
अपने विद्वान और पंडित मित्र से हिंदी में कुछ लिखने का 
आग्रह किया होगा । इसका प्रमाण भी इनकी रखिकप्रिया के 
'पक दोहे में मिलता है, जो इन्होंने सं० १६४८ में पूरो की थी। 
अद्द दोद्या यों है :-- 
तिन कवि केशवदास सो, कीन्हों परम-सनेहु । 
सब खुख दे के यह कही, 'रखिक प्रिया करि देहु ॥ 


इस दोहे में “तिन! शब्द इन्द्रजीत के लिए ही आया है। 
'इसके बाद्‌ इन्होंने कई अ्रन्थ रचे जिनमें ये मुख्य हैं--ऊऋविपश्रिया, 
रामचन्द्रिका, विज्ञानगीता, रतनवावनी, जहाँगोर-चन्द्रिका, 
और वारसिंहरेव-चरित । इनमें अलंकार तथा रीतिग्रन्थ . 
'रखिकप्रिया और कविपध्रिया यहो दो हैं। ये काव्य में अलंकार 
ओर चमत्कार को हो प्रधान मांननेवाले आचार्य थे, और इस , 
दृष्टि से इन्हें रय्यक और दंडो के अनुयायी मानना चाहिए 
'जो संस्कृत के प्रथम चमत्कार-वादी आज्ाये थे । 


इनकी कविता को भाषा मुख्यतः ब्रज़साषा है. पर उसमें 
सवभावतः संस्कृत का पुर अधिक है । संस्कृत साहित्य के 
गंभोर विद्वान होने के कारण इनकी कविता में: संस्कृत के- बड़े' 


.( ११७ ,) 


'बड़े कवियों के भावों की .छाया-अपदरण, प्रायः-देखने में आता 
है। दूसरी विशेषता इनकी कविता की विविध प्रकार के छुंदों 
की भरमार और भाषा तथा भावों की कठिनता है । काव्य 
में पारिडत्य-प्रदर्शन कां इन्हें रोग सा-था, इससे इनकी क़विता 
प्रायः प्रसादगुण-रद्दित और दुरूद हो जाया करती थी। इसी 
से यह कद्दावत प्रसिद्ध है--“कवि को दीन न चह्दै बिदाई, तो” 
पूछे केशव वी कविताई ।” पर तो भी इनके काव्य में प्राय# 
इनकी सरसत्ता और कहीं इनकी विनोद-प्रियता का भी परिचयः 
मिलता है । 


. (२) चिंतामणि त्रिपाठी सं० १६६६-१७०७ 
इनके निम्नलिखित ग्रन्थों का पता चला है-- 
. १--छँंद्विचार, २--कविकुल-कल्पतरु, ३--काव्यप्रकाश,. 
४--काव्य-विधेक, ४--रामायण । ये मदाकवि भूषण के बड़े 
भाई माने गए हें, पर निश्चित रूप से कुछ कददा नहीं जा 
सकता । 
(३) महाराज जसबंतसिंह--रचनाकाल  सं० १६७५९,. 
मृत्यु स० १७३८ । 
इनका 'भाषाभूषण? नामक अंथ “चम्द्रालोके' के ढंग पर: 
लिखा गया दै और यदी एक ऐसे महाशय थे जो यथार्थ में: 
आचार्यरूप से साहित्यक्षेत्र में श्राप, कविरूप से नहीं । इनका/, 


( शृशृ८ ) 


:. स्थ पाव्य-पुस्तक की भाँति पढ़ा जाता है, क्‍्योंक्ति एंक दी 
ददोद्दे में लक्षण और उदाहरण दोनों आ जाते है । केशव के 
डपरान्त इन्हीं का नाम अलंकार के सम्बन्ध में संवसे अधिक . 
प्रसिद्ध है। ज्ञान-तरव पर इनके ओर कई अंथ मिलते हैं। 


(४) बिहारी सं० १६६०-१७२७ 


मद्दाकबि विहारी का रथांन केवल कला की द्वष्टि से 
'शायद्‌ हिंदी-लाहित्य में सब से ऊँचा है। इनका एकमात्र 
अंध है इनकी खंतसई । यह कोई अलड्भारत्रंथ नहीं है । 
बल्कि प्रायः सात सो फुटकर दोदों का एक संग्रह है। प्रत्येक 
“दोहा एक सज्ञीव चित्र है और अलंकारों की छुटा सी हर 
'पक दोहे में ऐली है कि प्रत्येक दोद्दा किसी न किसी अल्लंकार 
“का उदाहरण खा प्रतीत होता है। रस, भाव, व्यञ्ञना, ध्वनि, 
'पद-लालित्य, चमत्कार, आदि की द्वष्टि से यद्द खतसई 
हिंदी-साहित्य का अनुपम रत्न है । रस इसमें श्टज्ञार हो 
प्रधान है । 


इसकी टोकाएं इतनी बनीं की विद्वारी का एक अलग साहित्य 
'दी उत्पन्न हो गया | इसी एक अंथ के कारण बिहारी काव्य- 
कल्ला की द्वृष्टि से हिन्दी के सर्वश्रेष्ठ कवि माने जाते हैं। सत- 
_ खसई का एक अच्छा संस्करण कुछ दिन हुए 'रलाकरजी ने ै 
निकाला: है। यह टीका सी उत्तम हुई है । 'बिद्दारी सतसई' की 
' जितनी टीकाएँ हुई उंतनी हिंदी के किल्ली और अंथ की नहीं, 


( ६१६ ) 


संसार की अन्य भाषाओं के किसी भो एक पंथ की इतनो 
'दीकाएँ हुई होगी यह भी कहना कठित है। 'रलाकरजी! के पहले 
. व्िद्वरी की अत्यन्त विह्वत्तापूर्ण टीका पं० पंग्मलिंद शर्मा 
संज्ञोवन भाष्य” के नाम से कर छुके थे। टोकाकार, और 
समाज़ोचक दोनों ही की हैलियत से जो गंभीर विचार शर्माजो 
ने प्रकट किया है वह अद्ठपम है । इस टीका की मुख्य 
विशेषता है इसका तुलनात्मक द्वष्टिकोण । बिद्दारो के से 
मिलते-जुल्ते संसक्तत; फ़ारखी, और उ्दू कविता के भाव जितने 
मित्र सकते हैं सभो शर्माजी ने भरसक एकत्र कर दिए हैं। 
हिन्दी के अन्य कवियों की कविता से भी शर्माज्ी ने विहारो 
के दोद्दों की खूब टक्कर लड़ाई है। इस प्रकांर के कवियों की 
सुजवात्मफ समाल्ोचना की एक परिपादी सी चल्ल पड़ी 
और श्यन्य विद्वानों ने सो विहारी पर इसी ढंग से विचार 
करना आरंस किया और तुलना के लिए महाकवि देव को 
खलीटा । इन दोनों मद्दाकवियों को लेकर समालोचकों में पक 
दंगल सा शुरू हो गया ज्ञो श्रभ्मी तक॑ पूंणुतया शांत न 
हो सका है । लाला भगवानदीनजी श्रोर पं० कृष्णविद्दारो 
' पिश्र के नाम इस सम्बन्ध में उल्लेख्य हैं। 


(५) भूषण सं० १६७०-१७७२ 
| - मद्दाकबि भूषणजो वीररस के सर्वश्रेष्ठ कवि मांने जाते हैं । 
हॉने छुत्रपति शिवाज्ञी की प्रशंसां में शिवराज भूषण? 


( १२५० ) 


आर 'शिवादावनी! - तथा :मद्दाराज् छुत्नलाल 5की प्रंशला: में 
'छुत्नसाल दशक! लिखा है । दहिंदी-क्वियों में इन्हें दी सबसे 
अधिक घन और मान लास हुआ। डक तोन ही त्रथ इनके 
मिलते हैं, इनमें शिवराज्-भूषण अलैंकार प्रंथ है, पर श्रलंकार- 
शास्त्र की द्वष्टि से यद् ग्रंथ चहुत उत्तम नहीं है। लक्षणों की 
भाषा और उदाहरण प्रायः अखंगत हैं | इनके बहुत से फुटकऋर 
कविच खबैये सी मिलते हैं । भाषा इनकी त्रजञसाषा है ओर 
इनकी कविता का मुख्य गुण श्रोज।है । वीररल का उद्देक इनके 
छंद पढ़ते दो होता है । 


(६) मतिराम-जन्‍्यसं० १६७४ रचनाकाल १७००- 
४५ ( मत्युसंवत्‌ अनिरिचित है ) 


ये महाकवि भूषण के भाई माने जाते हैं | इनके तीतव ग्रंथ 
प्रसिद्ध हैं--(१) छुंद-सार, (२) रख-राज, (३) ललित-ललाम + 
अन्तिम दोनों बहुत प्रसिद्ध हैं श्रार अपने विषय के अनुपम: 
प्रंथ हैं। उदाहरणों की सरसता और स्मणीयतामे पद्मा 
कर को छोड़ रीतिकाल का कोई कवि मतिराम की समता- 
को नहीं पहुँचता । भाषा इनकी खझुन्दर, शब्दाडंबर से 
रहित, तथा भाव स्वाभाविक हैं । अजुघाखों का इतना 
झुन्दर उपयोग हिंदी के कम कवियों ने किया है। इनका एक 
अंथ 'मतिराम सतखई? शअ्भ्नी खोज में मिला है जो 'विहारी 


( १२१ ) 


सतसई! के दी,समान समझा जाता है | इनके सबैये बहुत' 
ही अच्छे होते थे । 


(७) निवाज-सं० १७३७ के लगभग बतंमान ये । 


कहा जाता है कि ये तत्कालीन पतन्नानरेश मद्दाराज छुत्नलाल 
के राज़्कवि थे | इनका एक्रमात्र प्रसिद्ध अ्रंथ गदय-पद्-मय 
. शक॑तला नाटक है । पर इनके फुटकर छुंद वहुत मिलते हैँ । 
यह भी एक उच्चक्रोटि के श्टज्ञारी कवि हो गए हैं और भाषा 
बहुत परिमाजित, गठी हुई और भावपूण लिखते थे । 
इनके शड्ञार-वर्णन में कहदीं-कहीं अश्लीलता या कुरुचि का भी 
परिचय मिलता है । 


(८) देव (देवदतत)-जन्म सं० १७३० 


हिन्दी के मद्दाऋबियोँ में देव का स्थान भी बहुत ऊँचा है। 
इनके ४५२५ था ७२ प्रन्थ प्रसिद्ध हैं, जिनमें २६ मिलते हें, 
उनमें सबसे अधिक प्रसिद्ध ये हैं--( १) भावविल्लास, (२) 
अ्रष्टयाम, (३) खुजान विनोद, (४) जातिविलास, ( ५ ) 
प्रेम-चंद्विका, (६) देव-मराया-प्रपंच नाटक। रीति-काल के ; 
सर्वश्रेष्ठ कवियों में देव भी प्प्क हैं, 'कोई-कोई तो इन्हें बिहारी 
“ से भी उच्चस्थान देते हैँ । अ्रलंकार-शाख्त्र में इन्होंने 'छुल' नामक - 
एक चौंतीसवाँ संचारीमाव तथा “तात्पय॑ब्रत्ति” नामक एक: 
चौथी शब्द्शक्ति की नवीन खष्टि की है; पर वास्तव में ध्यान देने: 

हे €्‌ 


( १२५२ ) 


से मालूम दो जाता है कि इनमें केवल नाम द्वी भर की नंवोनता 
है । देव का ध्यान मोलिकता की ओर अधिक था । 
प्रखिद्ध विद्याव्‌ मिश्रवन्घु खू८ और तुलसी के वाद हिन्दी- 
कविता में देव को ही सर्वेश्च मानते हैं। पर वाघ्तव में कवियों, 
की एक दूसरे से तुलना करने और किसी काल्पनिक श्रेणी- 
विभाग से इनके निम्न और उच्च स्थान निश्चित करने के 
अन्ुखित प्रयास से हम वहुधां कवियों के साथ श्रन्याय कर 
बैठते हैं ओर फिए लोकप्रिय मद्दाकवियों के साथ प्रेला करना 
अन्याय ही नहीं वल्कि पाप हो ज्ञाता है । किन्दहीं भी दो 
कवियों के विचारत्तेत्र, उनके कविता के उद्देश्य, उनकी कविता 
के विषय, उनके साहित्यिक कायेकलाप के वातावरण इस प्रकार 
समान नहीं हो सकते कि हम उन दोनों को एक ह्वी तराजू 
पर रखकर उनकी गुरुता या लघुता का सच्चा निर्णय कर 
सके । समालोच्य कवि के मानसिक ओर साहित्यिक विकास 
का स्वतंत्र रूप से अनुशीलन करना ही वांडुनीय द्वोता है । 
प्रसंगवश यहाँ में यह भी कद्द देना चाहता हैँ कि मेरे 
उक्त कथन से यह निष्कर्ष न निकालना चाहिए कि में तुलना- | 
त्मक समालोचना का विरोधी हूँ। में यह रुपष्ट कर देना चाहता 
हैँ कि सत्साहित्य की सवोगझुन्दर उन्नति के लिए में तुलना- 
व्मक खमोलोचना को बहुत आवश्यक समझता हूँ। पर शर्त यह 
कि वह वास्तव में तुलनात्मक समालोचना हो । खेद के साथ 
कहना पड़ता दे कि तुलनात्मक समालोचना का हिन्दी-लाहित्य 


( रर३ ) 

में अभी पूर्णरूप से श्रभांव सां है। अमुक कवि श्रमुक कवि से 
बड़ा है या छोटा, अमुक का छुंद श्रमुक के छुंद से अच्छा 
है यावुरा, या अमुक ने अमुक का भावापदरण किया है 
अमुक की समझ अप्तुक से ऊँची या नोची है, था अप्तुक की 
अतिभा श्रप्तुक से प्रखर है, या ऐेसी द्वी और ढंग की तुलना को 
तुलनात्मक समालोचना कहना ज़बदंस्ती है । इसे कवियों 
का अपमान कहना अधिक उपयुक्त होगा। मेरे मत में तुलना- 
व्मकऋ् समा्रोचना वास्तव में क्‍या है. इस विषय में उचित 
स्थान पर अपने विचार प्रकट करूँगा । 


(९) दास (भिखारीदास) कविताकाल (१७८५-१८०६) 


इनके निम्नलिखित श्रन्थ मिलते ह--- 

- १--रख सारांश, २--छंदाणंव पिंगल, ३--काव्यनिर्ण॑य, 
४--छझंगार निर्णय, ५--नाम- प्रकाश (कोश ) । दाखजी 
का स्थान हिन्दी-पादहित्य में भिन्न-भिन्न काव्यांर्गों के 
निरूपण के सम्बन्ध में सर्वप्रधाव है। ये प्रतापगढ़ के पास 
किसी गाँव के रादनेवाले जाति के कायरुथ थे। दासजी ने 
कान्यकलाक्षेत्र में अन्य आचाये की अपेक्ता अधिक काम 
किया है। काव्य के सभी विभिन्न अंगों जैसे छंद, रख, 
। अलंकार, रीति, गुण, दोष तथा शब्दशक्ति आदि का विशद्‌ 
| और विस्तृत विवेचन किया है। आचार्य श्रीपति का इनपर 
बहुत प्रभाव पड़ा हुआ जान पड़ता दै।.. 


( १२४ ) 


( १० ) श्रीपति-रचनाकाल सं० १७७७ के लगभग 
इनके निम्नलिखित श्रन्थ मिलते हैं--- 

' १--काव्यसरोज, २--कविकल्पहुम,. ३-स्खसागर, 
४--सरोजकलिका, ४--अन्लप्रासविनोद, ६--विक्रमविलाख, 
७-अलंकारगंगा । इन्होंने ज्ञिख स्पष्ट रीति से काव्य के 
प्रायः सभी अंगों का विशद्‌ विवेचन किया है उससे इनकी 
विद्धत्ता का पता चलता है। 


( ११ ) पद्माकर ( भट्ट ) सं० १८१०-९० 

रीतिकाल के सर्वप्रसिद्ध और सबसे अधिक लोकप्रिय 
मद्ाकवि पद्माकर जाति के तैलंग ब्राह्मण थे ओर इनका जन्मः 
सं० १८१० में खागर में हुआ था। ये कई आश्रयदाताओं की 
छामथा में रहे जिनमें मुख्य जयपुरनरेश मद्याराज़ जगतसिंहजी 
थे। ज्ञिनकी छुत्रछ्लाया में अपना सर्वभलिद्ध रीतिग्रंथ जगद्धिनोद्‌ 
बनाथा । इनके अन्य प्रसिद्ध अंथ ये है 

१--हिस्मत बहाहुर विरुदावली, २--पदुमासरण, ३-- 
प्रवोधपचासा, ४--रामरसायन, ४--गंगालहरी । श्टंगारी 
कवियों में विहारी को छोड़ पद्माकर किसो से कम नहीं 
हैं। इनका 'जगढिनोद! चैसाही प्रखिद्ध और ख्व॑प्रिय हुआ. : 
है जैसा मतिराम का 'रसराम? । वीररस में भी इनकी निपुणता/ : 
का परिचय इनकी हिम्मत बहादुर विरुदावली से चलता है।. ! 
ये अंलक्षतकाल के अंतिम प्रतिनिधि थे । ये भाषा बड़ी ही: 


(१२५ ) 


मंधुर और सरस लिखते थे । .श्ट्गार के तो यह 
धादशाह थे। 
._ ऊपर लिखे हुए कवियों के अतिरिक्त बहुत से ओर कवि 
 शीतिकाल में हो गये हैं, जिनके नाम गिनाना यहाँ पर असंभव 
है। इनकी विस्तृत तालिका और संक्षिप्त परिचय सिश्रवन्धु- 
विनोद्‌ से प्राप्त हो सकता है । 
इस समय के अंतर्गत अर्थात्‌ कबीए के समय से लेकर 
पदमाकर तक, संत, भक्त, सूफ़ी, श्टंगारी तथा अलंकारी 
कवियाँ का विचारघारा, भाषा, शेली, छंद, विषय तथा श॒ुण- 
दोष का एक वहुत संक्षिप्त दिग्गद्शन ऊपर हो छुका। रीति 
काल में जिसका आरंभ अकबर के समय से होतः है | बहुत से 
कवि ऐसे हुए जिन्दोंने अलंकारविषय पर तो नहीं पर अन्य 
विषयों पर छझुछ कविता की। ऐसे कवियों की संख्या वहुत है, 
पर उनकी कविता इतनी उच्चकोटि की नहीं हैं। काव्यकला देव 
ओऔर बिद्यारी के समय में उत्नति के उड्चतम शिखर तक पहुँच 
चुकी थी बस उनके बाद दी से उसका अधघःश्पतन आरंभ हो 
गया था। आगे चलकर विक्रम की १८ वीं शताब्दी के अ्रनंतर 
उच्चकोटि की ऋषिता करनेवोले बहुत कम दिखाई पड़ने लगे । 
ह इसका प्रधान कारण यह था कि देशमे अशांति 
कविता की अघोगति का राज्य फिर दो गया । ओऔर्गजेब के 
| समय में राजपूर्ता ओर मरहठों ने मुसलमानों 
से अपनी गई हुई स्वतंत्रता को फिर से प्राप्त करने का सफल 


( १२६ ) 


उद्योग किया । दिल्‍ली के वादशाह की शक्ति नाममात्र को रह 
गई । देशी राजा प्रधानता के लिए आपस 

राजनीतिक उधल- में लड़ने लगे। अंत में मरहर्ठों ने सब पर 
पुथलू अपना रंग जमा लिया। ऐसे समय कवियों 

को कोई आश्रयदाता न मिलता था। राज 

दर्वारोंमे कवियों की मजलिस अब नहीं बैठती थी, तो वेचारे 


कविता कया करते और किसके लिये करते 
जोश्रयदाताओों का स्वान्तः खुखाय लिखने की प्रथां लुघ हुए 
श्रभाव वहुत दिन बीत चुके थे । कविता में 'नायक- 


नायिका! तथा 'नखसिख' की वेहद्‌ भर- 

मार देखकर भक्ति बहुत दूर भाग गई थी। तात्पर्य यह कि. 
फवियों को न तो वाहर से धोत्लाहन देने के लिए आश्रयदाता 
मिलते थे और अशांति के कारण न उनको 

कवियों की अथे-. आश्यन्तरिक प्रेरणा ( प्राशण।०7०7 ) के 
लोलुपता ही भान होने का अवसर मिलता था। 
भक्ति को कवि अथलोलुप होकर लात 

भार चुके थे अब किस मुंह से डसका आश्रय लेते । देश- 
। प्रेम की लददर अभी नहीं थी फिर प्रेग्णा 
स्ांव/छुजाय कहाँ से होती ? कुछ लोगों ने कतिपय 
कविता का अन्त सिन्न-भिन्न विषयों पर कुछ फुटकर कवितायें 
रस हल |002500208 अब भी काव्यक्षेत्र 
रहा था। कवियों के बाद 


( १२७ ) 


के कविताकाल को ( जिसको कोई कोई उत्तरालंक्ृतकाल या 
कविता का एकमात्र. शोईिमंध्यकाल कददते हैं ) कविता के 
. विषय खद्भारवर्णन विभिन्न विषयों तथा उन पर कविता 
| करनेवालों का निम्नलिखित रीति से वर्गी- 

करण कर सकते हैं ह 
यह एक स्वंयंसिद्ध बात है कि कविवालता को पनपने के 
लिए एक खुद्दढ़ आश्रय की आवश्यकता दोती है, ओर फलतः 
उस आश्रय के लेस होते ही कविता भी अवश्य ज़मीन पर 
गिर पड़ेगी । कविता का सबसे प्रवल और साथ द्वो कवित) 
को अपर करदेनेबाला आश्रय दोता है कवि की शभ्यंतरिक 
प्रेरणा ([08.72४0०7) । इसे दैवी आ्राश्रय कहना चाहिए | इस 
प्रेश्णा से प्रेरित कवि कब्विता के लिए द्वी कविता करता है, 
बच और किसी बात के लिए नहीं । सो इस प्रकार की प्रेरणा 
से प्रेर्ति कवि तो इस काल ( अलंकृतकाल ) में शायद ही 
कोई रहा हो | कुछ समय की गति दी ऐसी द्वो चली थी कवि: 
क्‍या छोटे, क्‍या बड़े सभी कवि किसी न किसी 'ेनेवाले! 
आश्रयदाता की काल्पनिक प्रशंला में अपनी बची-खुची प्रतिभा 
का दुरुपयोग करते थे । दूसर। प्रबल शआआश्रय कवि का 
हृदयस्थित भक्तिस्नोत ओर प्रेमस्लोत छुआ करता है। सो 
वह भी तुलसी, कबोर ओर जायती शआदि के साथ 
लुप्त दो गया । श्रव रद गया घन और लगे हाथ यदि मित्र 
गया तो यश, वस यद्दी दो कविता के प्रेस्क रद्द गए। इनमें 


( शैश्ए ) 


से घन कविता का सबसे दुवंल और निकृष्ट आश्रय द्वोंता है। 
इसमें प्रेरित कविताकाल के कऊंपंर कंभी विजय नहीं प्राप्त कंर 
सकती । इसमें उनको , देनेवाले को रुचि को देखकर कंबिता 
को गढ़ना और सँबारना तर पड़ता है न कि आशभ्यंतरिक 
प्रेरणा या दैवी प्रेरणा के अनु लार जो कि कविता को सदा के 
लिए एक सी लोकप्रिय कर सकता है। पर देनेवालों की रुचि 
तो राजनैतिक, सामाजिक, तथा धार्मिक विचारों के विकास और 
परिवत्तेन के साथ-लाथ बदलती रहती है। यही कारण है कि 
इस काल की कविता के प्रशंसक वर्तमांच समय में बहुत कम 
होते जा रहे हैं । यहाँ तक कि वहुत से विद्वान इसे देश के 
सामाजिक ओर नैतिक पतन का एक अंश तथा कारण 
समभते हैं और देश के नवयुवकों को यथासंसव दूर रहने 
का उपदेश देते हैं । 

अलंकृत काल के कुछ और कबियाँ के उदाहरण नीचे दिये 
जाते हैं :-.- 


पद्माकर 


दोहा 


के अपनी ढुरनीति कै ढुबन क्ररता मानि। 
आये उरमें सोच अति सो शंका पद्दिचानि ॥ 


( शंका? की परिभाषा ) 


( १२५६ ) 

' ऋवित्त-- | 
मोद्दि लखि सोबत वियोरियों खु बेनी बनी, 

चोरियों द्विए को दर छोरिगों खुगैया को । 
कद परद्माकर त्यों घोरिगों धनेरों दुख, 

घोरियों विसांसी, आज लाजदी की नेंया को । 
अ्रद्दित अनेसों ऐसो कौन डपद्दास या लें, 

सोत्रत खरी में परो जोवति उहन्हेया को | 
वृस्ूंगे अध्वेया तब कैदी कहद्दा देवा इत, 

पारिगों को भैया मेरी सेज पे कन्हैया को ॥ 

€ शंका? का डदाहरण ) 


!ँ 


लो 


दाहि-- 


थ्रति डरते अति नेंद्रतें, डु उठि आलियदु बेग । 
ताही सो सब ऋदत हैँ, संचारी श्ावेग॥ 

( श्रावेग! की परिभापा ) 
. कविच-- 


5 


आई संग आ्रालिन के ननद पठाई नीढ, 

सोहत सोहाई सो सई' डरी खुपट की 
कहे पदमाकर गेंसीर यमुना के त्तीर, 

लागी घदय सरन नवेली नह अटकी ॥ 
ताहदी समय मोद्दन सु बॉँसुरी बन्नाई, ता में, 

मधुर मलार गाई ओर वंसीबट की । 


| पं 2 


है; 


( ३० ) 


तान लगे लटकी रही न खुधि घूघद की, 
घट की न श्रीधट की वाट की न घद की॥ 

( श्रावेग” का उदादरण ) 
--जगहिनोद 


ेु जसवंतसिंह 
दोहा-- 
सो प्रतीप डउपमेय को, कीजे जब डपमान। 
लोचन से अंबचुज्ञ बने मुख सो चंद्र बखान॥ 
डपमे को डउपमान ते, आदर जये न छोय। 
गरव करति मुख को कहा चंददहि नीके जोइ॥ 
अतआद्र डउपमेय ते, जब पाये उपमान। 
तीछ॒न नेन-कटाच्छ तें, मंद काम के वबान॥ 
' डपमे को उपमान लव, समता लायक नाँहि। 
अति उत्तम द्वगन मीन से, कद्दे कौन विधि ज्ञाँहि ॥ 
व्यर्थ होइ डपमान जब, वर्णनीय लखि खार। 
हृग आगे झ्ग कछु न भे, पंच पघतीप प्रकार ॥ 
( पाँच प्रकार के प्रतीपालंकार > 
--भाषा-भूषण 
भूषण 
दोहा--हेतु अनत ही दोय जहँ, काज् अनत ही होय। 
तादि अलंगति कहत हैं, सृषन खुमति समोय ॥ 
( अखंगति' लक्षण ) 


( १३१ ) 
कवित्त-- हा 


महाराज शिवराज चढ़त तुरंग पर, 
.. झ्रीवा जात नैकरि गनीम अतिबल की । 
'भूषन! चलत सरजा की सेन भूमि पर, 
छांती दर्कत है खरी अखिल खत की ॥ 
« कियो दौरि घाव उमरावन अमीरन पे, 
गई कदि नाक सिगरेई दिलीदल की । 
खूरत जराई कियो दाह पातलाह उर, 
स्याही जाय सब पातसाही-मुख कलकी ॥ 
( 'असंगति!' का उदएहरण 3 


ये लाग आचार्य बनने का चाव नहीं रखते थे, मौजी 
थे, रखिक थे और प्रेम के नशे में च्यूर रहते 

(१) थे।जब तरंग आई, दो-चार प्रेमसंबंधी 
घिशुर्ू श्य्द्ञारा' सबेये था कवित्त बना डालते थे । कोई 
कचि इनका निश्चित विषय नहीं था, कभी 
पदऋतु, या वारह मासा की बहार का 

वर्णन करते, कभी किसी नायिका के नखसिख का चित्रण 
करते, ओर कभी श्रपने प्रेम-संबंधी हृदयोद्‌गारों को छुंदोवद्ध 
करते । ह 
इस ढंग के कवियों सें सर्वश्रेष्ठ 'रखखान” ओर 'घनानन्द? 
कद्दे जा सकते देँ। आलम ओर ठाकुर भी इन्हीं की भाँति 


( १४३२ ) 


अमोन्मतत कवि थे | इत ल्लोगो की कविंता बड़ी हृद्यग्राही और 
श्मणीय होती थी। कारण यद्द था कि इन की प्रतिभा की. 
गति स्वछन्द थी। शाख्रीय पद्धति पर श्रलंकारप्रंथ लिखने के 
लिये कवियों को प्रायः अपनी प्रतिभा को ऐसे विषयाँ की 
ओर बल्लातू्‌ घुमाना पड़ता था जिधर घूमने के लिये वह तैयार 
नहीं थी । तात्पर्य यह कि इन प्रेमोन्‍्मत कवियों के लिये कोई 
अतिवन्ध न था। स्वतन्त्र तवीयत के थे, इंसी कारण कभी 
कभी इनकी लेखनी से बड़े मार्मिक पद्‌ निकल्न जाते थे। इल 


ढंग के कुछ सर्वश्रेष्ठ कवियों की सर्चना के दो एक नमूने नीचे 
दिये जाते हैं । 


घनानंद 
कवित्त-- 


मेरो मन चाहे घनआँनद खझुज्ञान को पे, 
टकी लाग आग की लपेटे' जीवही खहे। 
वे तोगों गवेले हों गद्दाऊं लो गहें न गेल, 
रहें छेल भण नए लेख ताह कौन है॥ 
पातनि तकत मूल भूले फिरे फूलें वृथा, 
आली वनमाली जू के फञ्न ही कहा कहै। 
.. आबरी है बाबरी तू तावरी परति काहे, 
ते' हां घर बसे धयां उज़ारि वखि को रहे॥ 


( १३३ ) 
सर्वैया-.. 


: मोदि तिद्दोरि है तू ज्ञु॒ घरीक मैं मेसे निद्दोस्योई किन मानति। 
जासों नहीं ठहरे ठिक मान कौ क्‍यों हठ कै सब रूठनों ठानति ॥ 
कली अज्ञान भई है खुज्ञान है मित्र के पेम चरित्र न जानति । 
सो मुरली घन आऑनद्‌ की नित तान भरी कित भौंदनि तानति ॥ 

--छुज्ञान सागर 


रसखान 


: बोहा-- 

तोरि मानिनी ते' हियों, फोरि मोहनी-मान । 

प्रेमरेव की छुविद्दधि लखि, भण मियाँ रसखान ॥ 

जेदि विन्षु जाने कछुद्दि नि, जौन्‍्यो जात विसेस | 

सोदइ प्रेम जेहि ज्ञान के, रद्दि न जात कुछ सेस ॥ 

प्रेम फाँसि सो फँस मरे, सोई जिचे लदादि। 

प्रेम मरम जाने बिना, भरि कोड जीवत नाहि॥ 

| “प्रेमबाटिका 

” सर्वेया-- | 

या लकुटी श्ररू फामरिया पर राज़ तिहूँ पुर को तञ्ञि डारों। 
आठदो सिद्धि नवी निध के खुख नंद की गाय चराय विखारों ॥ 

. सैंनन सा रसखान जयै श्ज्ञ के बन बाग तड़ाग निद्ार्सी। 

कोंटिन 6 कल-धोत के धाम फरील के कुज्ञनन ऊपर वासें॥ 


( श्रे४ ) 


सेस महेस गनेल दिनेल सुरेसहु जाहि निरंतर गाव। 
जाहि अनादि अनंत अखंड अछेद अमेद खुबेद बतावे ॥ 
नारद से सुर व्यास रट पचि हारे तऊ पुनि पार न पाव॑। 
ताहि अद्दीर की छोहरियाँ छुछिया भर छाछ पै नाच नचावे ॥ 
--फुटकर 


ठाकुर 


दस वार बोस बार बरज़ि दई है. नाहि, 

एते पै न माने तो ज़रन वरन देव। 
कैलो कहा कीजै, कछू आपनो करो न दोय, 

जाके जैसे दिन ताहि तेलेई भरन देव ॥ 
ठाकुर कहत सन आपनो मगन राखो, 

प्रेम निहसंक रस रंग विदरन देव । 
विधि के वनाए ज्ञीव जेते हैँ जहाँ के तहाँ 

खेलत फिरत तिन्हें खेलन फिरन देव ॥ 


आलम 


दाने की न पानी की, न आचे खुधि खाने की, 

याँ गली महबूब की आराम खुल खाना है । 
रोज़ ही से है राजी यार की रज्ञाय बोच, 

नाज की नज़र तेज तीर का निशाना है ॥. 
सूरत चिराग रोशनाई आशनाई बीच, 

वार बार वरे वलि जेसे परवचाना है। 


-( शेष ) 


दिल्ल से दिलासा दोजे, दाल के न ख्यात् हजे, 
वे खुद फक्रीर वह आशिक दिवाना है ॥ 
यद्यपि प्रबंधकाष्य लिखने की प्रथा प्रायः तुलसी के 
साथ ही लुप्त दो गई थी, पर इस समय 
(२) - कुछ कवि ऐसे भी हुए जिन्होंने प्रबंध- 


प्रबंध -काउ्य 


काव्य लिखे, पर कविता की द्वष्टि से इस 


लिखनेवाले कवि. समय के प्रबंध-काव्य अच्छे नहीं हुए | कुछ 
ऐसे हैँ ज्ञिनककी तुलना, शेल्ी और विषय 
की दृष्टि से आदि्काल--भटद्ट काव्य ( 380०० 70०79 ) से 


हो सकती है, जैसे-- 
अन्य 

जंगनामा 

हम्मीरहठ 

खुज्ञानचरित्र 
दिम्मतबद्दादुए विरुदावली 
 हम्मीररांसो 

छुत्रप्रकाश 


रचयिता 

श्रीधर 

चंद्रशेखर 

सूद्न 

पदुमाकर 

जोधराज्ञ 

गोरेलाल ( लाल! कबि ) 


कुछ अन्ध पोराणिक विषयों पर सी हैं -जैसे-- 


- सहासारत 


सबलसिंद ( यह दोहा- 
चीपाई में अवचधी में 
रामायण के ढंग - पर 
लिखा गया दे । ) 


( र३द ). 


अर्थ । रचयिता 
जैमिनी पुराण सरयू राम 
महाभारत गोकुलनाथ - 
बन्नविल्लाल ब्रजवालीदास 
रामाश्वम्ेध ह सूदनदास 
भाषा भागवत .. ऊंषणदास' 
चंडी चरित्र गुरु गोविंदर्लिद 

कुछ वितरिध विषयों पर हैं, जैसे-- 

बैताल पचीसी | देवीदत्त 
हरनारायण माधवानल कामकेंद्ला 
नैषध चरिद्ञ गुमानी मिश्र 
विज्ञय मुक्तावली छत्नसिह 


इनमें खूदून का “खुज्ांन चरित्र” बीररस प्रधान एक उत्तम 
भवन्ध काव्य है। “रामाश्वमेघ में सी रसात्मकता बहुत है। 
कुछ कबि ऐसे सी इस समय हुए जी कि केवल मनुष्य- 
जीवन के उपयोगी तथ्यों का निरूपण 
(२) करते हैं । इनकी कविता सांहित्य-कोटि . 
नीति और उपदेश में रुथान पाने योग्य चाहे न हो $ पर 
. लिखनेवाले कवि कही कहीं चमत्कत अचश्य है । इनमें सब - 
से प्रधान रहीम ख़ानख़ाना थे, ज्ञिनका ह 
खुका । इनके उपरान्त गिरिघर, बंद, 
शेपरूप से उल्लेखनीय हैं । पगिरिधर की 


वचरणन ऊपर हो 
घाघ, बैताल दिशे 


( १३७ ) 


'कुंडलियाँ? और चुन्द की 'लतसई' बहुत प्रसिद्ध हैं। किस प्रकार 
रहने से मनुष्य का संसार में निर्वाह हो सकता है, किसके साथ 
कैसा व्यचहार रखना आदि नित्य के जोवनकत्तेग्यों का इन 
कवियों ने श्रच्छा निरूपण किया है। 'घाघ' ने किसानों के लिए 
बहुत सी बातें कही हैं | इन्हीं कारणों से कोई-कोई इन्हें कवि न 
कह कर सूक्तिकार! कहना श्रधिक समीचीन समभते हैं । 
इन तोनों वर्गो। के कवियों के श्रतिरिक्त कुछ कवि. तस्वज्ान' 
तथा प्राचीन भक्तिसस्वन्धी कविता करनेवाले दो गए हैं; पर 
इनकी कविता बहुत साधारण ढंग की दोती थी और इनके 
नामादिक का भो ठीक पता नदीं चलता । 
पद्म के श्रतिरिक्त गद्य लिखने की प्रथा भी इसी अलंकृतकाल: 

। ह के समय से चली, कुछ दो-चार लेखकों ने 

गद्य-साहित्य का. ब्रजभाषा में गय्य लिखा । इनमें सब से प्रथम 
तो बल्लभाचार्य फे पुत्र स्वामी बिद्ुलनाथजी 
थे ; परन्तु उनके पुत्र गो० गोकुलनाथ की ८७ . 
तथा २५२ चैष्णवों की.वार्ताएं बहुत प्रसिद्ध हुई । इनके अतिरिक्त 
कुछ पुराने ढंग के टीकाकारों ने गद्य में श्टंगारशतक आदि की 
दीका की; पर यद गद्यटीका ऐसी हुई कि मूल चाहे आपके समझ 
में श्राजाय ; पंर टीका को समझना वहुत कठिन हे + अभी खड़ी 
बोली में ग्य लिखने की प्रथा नहीं चली थी । श्रगले परिच्छेद से 
हम गद्यकाल और वर्तमोन गद्य का संज्षिप्त विवरण देकंर-अंतें में ? 
आधुनिक शरीर वतेमान हर के न का सारांश लिखेंगे ।7 

को 


आवधिर्भाव 


गय-साहित्य 


प्राचीन हिन्दो-गद्य के नमूने पृथ्वीराज्ञ के पद्दों, गोरखताथ 

के धार्मिक भन्‍्थों, गोकुलताथ की वातों 

आचीन गद्य. तथा जटमल, बनारसीदास और चँदेरी के 

नाथूराम की कथा आदि में पाए जाते हैं। 

इस काल को बारहवीं शताब्दी से लेकर सच्रहवीं शताब्दी तक 
मानना चाहिए । इन गद्य के नसूनों का खादित्य की द्वष्टि से 
कोई महत्त्व नहीं है, तथापि गद्य के इतिहाल में इनका उल्लेख 

होना आवश्यक दी है । इन सब रचनाओं में त्॒जसाषा की छाप 

है ओर तुक पर दी उनका धाण है। 


वर्तमान हिन्दी-गद्य लबलुलालजी के समय से प्रारस्प 
होता दै। लरुत्दुलालज्ी आगरे के निवासी 

लल्छूलाल थे ; परन्तु जीविका के लिए उन्हें कलकत्ते 
जाना पड़ा । वहाँ उन्होंने फोर्ट विलियम ' 

कालेज के अगरेज़ विद्यार्थियों के लिए. डा० गिलक्राइस्ट की 


अध्यक्षता में प्रेमसागर' नामक अन्थ लिखा। खड़ीबोली का 
( श्रे८ ) 
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यही सब से पहला और प्रसिद्ध श्रन्थ है। प्रेससागर भागवत का 
अनुवाद मात्र है। यो तो इस ग्रन्थ में ब्जसाषा के शब्दों की 
ही अधिकता है, परन्तु उलकी क्रियाएं खड़ी बोली की ही हैं । 
'लल्दूलालजी ने अपने ग्रन्थ में संसक्तत और ब्जभाषा के शब्दों 
को हूँढ-हूँढकर स्थान दिया है, और जद्ाँ तक दो सका है 
उन्होंने बोलचाल के उदूं शब्दों का बहिष्कार ही किया है। 
अ्ँग्रेज़ों के साथ लेखक के रहने पर भी प्रेमलागर में अँग्रेज़ी का 
_ कोई शब्द देखने में नहीं आता । प्रेमलागर की भाषा बड़ी 
मीठी, पर कठिन संस्कृतयुक्त है । इसीलिए इसका प्रचार 
. जनता में उतना नहीं हो सका जितना कि खड़ी बोली गद्य के 
' प्रथम ग्रन्थ को मिलना चादिए | पुस्तक में सर्वत्र तुक और 
: अनुप्रास की भरमार है। कहद्दी-कर्ठीं तो बीच-बीच में दोहे- 
चौपाइयों के दो-एक फुटकर पद्य भी लिख दिये गए हैं जिससे 
'ग्रन्थ गद्य-पद्यमय द्वो गया है। बैतालपचीसी ओर सिंदासन- 
चत्तीसी के भी लेखक लल्ल्दूलाल ही दें । 
लल्लूलाल फे समकालीन दो गय्यलेखक हिन्दी के और हैं। 
उनके नाम इनशाअ्ल्लाद्साँ तथा सदल 
इनशाअछाहख़ाँ.. मिश्र हैं । इनशाश्रतलाह़्ाँ उदू के एक 
। प्रसिद्ध कवि थे । इनकी ओर कवि मुसदफी 
' की ूतू मैंमें! उद्‌-लाहित्य में प्रसिद्ध है । इन्होंने हिन्दी में 
 *रानी फेतकी की कद्दानी” लिखी दै। इस्शा ने अपने प्रम्थ की 
भूमिका में लिखा दे कि वे एक ऐसा प्रस्थ लिखना चाहते थे 
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: जिसमें हिन्दी की छुट और साषापन की: पुट न आने पाघे। 
इसमें संदेह नहीं कि 'रानी केतकी की कहद्दानी? में लेखक को पूरी 


सफलता मिली है। ज्ञिस उद्देश्य को लेकर उन्होंने ग्रन्थ का. 


निर्माण किया था वह पूरा हुआ | 'रानी केतकी की कहानी' 
हिन्दी-गद्य मैं सब से पहला प्रसिद्ध मौलिक ग्रन्थ है। उसकी 
भाषा बड़ी सरल, मुहावरेदार तथा झुन्दर है। विनोद और 
विचित्रता की भी कमी नहीं है। मनोरंजकता लाने में भी कोई 
कसर नहीं छोड़ी गई है। लेखक के व्यक्तित्व की छाप पुस्तक 
के धत्येक पृष्ठ में द्ृष्टिगोंचर होती है। प्रोफ़ेलर आज्ञाद ने ठीक: 
ही कहा है कि 'इन्शा के अलफ़ाज़ मोती की तरह रेशम पर 
लकते शअआते है ४ 


वतेमान हिन्दी-गद्य के तीसरे प्रसिद्ध लेखक सदल मिश्र 


हैं । इन्होंने 'नाखिकेतोपाख्यान' लिखा। 
सदर मिश्र. इनके भ्रन्‍्थ की भाषा और लल्लूलालजी के 


प्रेमलागर की भाषा में वहुत अन्तर है। जहाँ 
लल्‍लूलालजी ने वोलचाल की भाषा का वहिष्कार करके संस्कृत 
के शब्दों की कड़ी लगा दी है वहाँ सदल मिश्र ने अपने ग्रन्थ 
में वोलचाल की भाषा का प्रयोग किया है । यही नहीं, 
इन्होंने उदू के शब्दों को उपयुक्त रुथल्ों पर स्थान दिया है। 
इसीलिए इनके -अंथ में बनावटीपन नहीं आने पाया है। द्विंदी 


गद्य में दोहरे शब्दों को प्रचलित करनेवाले सबसे प्रथम लेखक 
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संदल मिश्र ही हैं । 'फूला फलो! आदि दोहरे शब्दों का इन्हींने 
पहले-पहल वाक्यों में प्रयोग किया है |; 
गदर के पहले हिंदी-गय के दो लेखक और द्वोगये हैं; जिन ' 
।.. _ *.: के सस्वन्ध में अब विचार करना चाहिए। | 
राजा शिवप्रसाद. एक लेखक -तो राजा शिवप्रसाद छितारे- 
४] हिंद हैँ । राजा साहब पर तत्कालीन 
परिस्थितियाँ का वहुत प्रभाव पड़ा । अदालत में फ़ारलो लिपि 
. का प्रचार द्वो गया था। इसीलिए हिंदी लिपि का धीरे-धीरे 
लोप होने लगा। गाँवों में देशी भांपा के स्कूल खोलने का 
नियम भी वन चुका था। इस दरह हिन्दीं में पाव्यपुस्तकों 
की आवश्यकता पड़ी। इधर आँग्रेज़ी के पढ़े-लिखे भारतीयों की 
संख्या में तृद्धि होने लगी | उन्होंने जब देखा कि अँग्रेज़ी साहित्य 
कितना सर्वाज्ञपू्ण है तव इनकी श्आाँखें खुलीं ओर इन्होंने 
' अपनी भाषा को भी उत्तना द्वी उन्नत करने का संकल्प किया । 
: इधर लीथो के छापेख़ाने खोलने का भी भारत में प्रयत्न हो रहा 
था । देदल्ली में तो एक छापाख़ाना खुल भो गया था। शिव- 
धसाद सितारेदिंद्‌ पर इन सब दातों का प्रभाव पड़ा । 
इन्होंने हिन्दी का सर्वप्रथम इतिहास इतिहास तिमिस्नाशका 
नाम से जनता के सामने प्रस्तुत किया। हिन्दी अक्षरों को - 
लुप्त दोने से बचाने के लिए इन्होंने एक समाचारपत्र भो 
निकाला । शिवध्रसाद खितारेदिंद हिंदी और उर्दू के बीच, 
“पुल! बाँधना चाहते थे। इसीलिए उन्होंने नागरी अ्र्तरों में न 
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करके उद्‌-फुएरसी शब्दों का दी प्रयोग किया है। दिन्दी-गध में 
मिश्रित शैली के प्रवर्तक सितारेहिन्द ही हैं। 
हिन्दी गद्य में. कहीं-कद्दीं तो एक वाक्य में यदि इन्होंने एक 
शैली ओर फारसी का शब्द लिखा है तो दूसरी 
ओर साथ ही संस्क्त-शब्द भी लिखा है। 
डदाहरण के लिए. उनका एक वाक्य यह लीजिए “अपने किस्म 
की अद्वितीय! है । शिवप्रसाद के समय से ही हिन्दी में कोष्ठ के 
अन्दर शब्दों के लिखने की रीति चली । शिवप्रसादज्ञी ने. 
फारली के शब्दों का बोध कराने के लिए उनके पर्यायवाची 
हिन्दो शब्दों को कोष्ठ में लिखा था ; परन्तु अब तो अमग्रेज्ञी 
शब्दों को हिन्दी में प्रचलित तथा उनका बोध कराने के लिए 
ब्रैकट! (कोष्ठ) में भाषा के पर्यायवा्ी शब्द लिखे जाते हैं | शिव: 
प्रसाद सितारेहिन्द्‌ के समय में ऑग्रज़ो के 
प्रारंसिक गय में. विरामों का उतना प्रयोग नहीं क्रिया ज्ञाता 
विराम-चिहों. था जितना आजकल किया जाता है। पृष्ठ के . । 
काजञभाव पृष्ठ उलरते चले ज्ञाइये पर कहीं न तो कोई 
विराम देख पड़ेगा ओर न कहीं पैराप्राफ़ का 
ही नाम निशान मिलेगा । एक भाव को दूसरे भाव से अलग 
करने के लिए “निदान” शब्द का प्रयोग किया गया है । । 
सितारे हिन्द का ठीक उल्टा काम राजा लद्मणसिंह ने 
राजा रक्ष्मणसिंद.. यों | उनका कथन है कि 'हमारी राय में 
हिन्दी और उद्‌' न्‍्यारो-न्‍्यारी भाषाये' हैं |” 


( १४३ ) 


इसोलिए राजा साहब ने अ्रपनी पुस्तकों में उद्' के शब्दों का 
. बहुत कमर प्रयोग किया है। राज़ा साहब भी [सितारेद्िन्द की 
. रद पाठ्यपुस्तकों के ही तैयार करने में दत्तचित्त रद्दे । संस्कृत 

के काव्यों और नाटकों का इन्द्रोंने हिन्दी में अनुवाद किया 
है। लक्ष्मणसिंद की शकुन्तला तो अब तक स्कूलों में पढ़ाई 
जाती है । । 


हिन्दी-साहित्य में भारतेन्द्र बाबू दरिश्चन्द्र के पदापण 

ह करमे से पक नई जान आ गई । जिन- 

दरिश्रन्द्र ओर हिन्दी जिन बातों का सितारेहिन्द की रचनाओं 
नाटक ' पर प्रभाव पड़ा था उनका भारतेन्दु पर 

भी प्रभाव पड़ा । भारतेन्दु के समय में 

. साहित्य पर देश देशप्रेम की लद्दर भी चलने लगी थी।ः 
प्रेम की छदर का इस लहर का प्रभाव भारतेन्दु और उन्न 

प्रभाव के द्वारा दिन्दी-साहित्य पर पड़ा । 

ह भारतेन्दु की रचनाओं के देखने से यद्द 
-: बात भर्ती भाँति प्रमाणित द्वो जाती है । भारतेन्दु ने सबसे 
' अधिक मदृस्वपूर्ण कार्य नाटकों की रचना करने में किया दे। 
उनके कुछ नाटक संस्कृत से अ्र्ुुवादित हैं. और कुछ मोलिक 
हैं। “सत्य दरिश्चन्द्र” दोनों के वोच में .है। नाटकों में गंध 
की भाषा घनारस की वोलचाल की भापा से मिलतो-जुलती 
है। पद्य में द्ज्ञणापा का प्रयोग हुआ है | भारतेन्दु ने रोदिताश्य 
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की भाषा :को तोतल्ली बोली में :लिखकर यह दिखाया है :कि 
.... नाटकों की भाषा पाजत्नों की अवस्थानुसार 

साटक के पात्रों की होनी. चाहिए । इसी . प्रकार डोम आदि । 
- भाषा भाषा के छारा उन्होंने पात्रों की भाषा. जाति 
ओर पेशे के अनुलार ही लिखने का निदेश 

किया है। वाबू राधाकृष्णदास ने अपने प्रतापसिंह नाटक में 
मुसलमानों की भाष। को उदू में द्वी लिखा है। इसी प्रकार 
अमचन्द ने अपने उपन्यांसों में जहाँ बालक शंखधर, यशोदा 
तथा बालिका की भाषा को तोतल़ी बनाया है, उसी 
सरह उन्होंने रंगभूमि के मिस्टर क्लाक और जिम तथा 


आगरे के मौलवी सादव और उलमा की भाषा उदू में ही 
लिखी है 


हिन्दी के उपन्यासों और नाटकों में पात्रों की भाषा उनकी 
जांति, अवस्था ओर परिस्थिति के अनुसार भिन्न-भिन्न लिखी . 
जाय या न लिखी जाय, यद्द एक वड़ी कठिन समस्‍या है, जैसा 
कि हम ऊपर लिख चुके हैं । भारतेन्दु, राधाकृष्णदास तथा 
अमचन्द्‌ साषा-भिन्नता के ही पक्ष में हैं । कानपुर के प्रथम 
अखिल भारतवर्षीय कविसस्मेलन के अवसर पर श्री० हरि- 
ओधजी ने सभापति की हैसियत से जो व्याख्यान दिया था 


डससे तो यही सिद्ध होता है कि वे विविध भाषाओं के 
अयोग का समर्थन नहीं करते । 


( १४४ ) 


: 'दिल्दी,में मोलिक नाटकों की बहुत :कमी है । तीन-चार 
:. मोल्लिक नाटक भारतेन्दु ने लिखे और उनके 
“मौलिक नाटक... बाद्‌ . राधाकृष्णदास ने महाराणा प्रताप! 
/ 7 / नामक एक मौलिक नाटक लिखा । दो 
एक मौलिक नाटक कानपुर के राय देवीप्रलाद 'पूर्णा ने भी 
लिखे थे, जिनमें “चन्द्रकला भानुकुमार! प्रसिद्ध है। इधर 
दाल में कुछ समय से दिन्दी में मीलिक चाटकों के लिखने की 
ओर भी ध्यान दिया. जाने लगा है। काशी के ज्यशंकरप्रसाद 
मे आधुनिक रंगमंचों के लिए हिन्दी में प्रायः एक दञत नाटक 
लिखे हैं, जिनमें केवल तीन था चार ही अभी तक प्रकाशित दो 
सके हैँ | 'जनमेजय का नागयश्ञ' जयशंकरपसाद का खब से उत्तम 
भाटक समझा जाता है । भट्ज्जी की 'दुर्गाबती? तथा व्याकुल 
का ुद्धदेच” दिन्दी के मौलिक प्रेतिद्धासिक नाटक हैं । 
इधर हिन्दी में बँगला के नाटकों का भी अनुवाद हुआ है। 
। रवीन्द्र वायू के “राज़ारानीः, अचलाय- 
हिन्दी में बेंगला के. तन?, ओर 'वरमाला' प्रकाशित दो चुके दे। 
नाटकों के अनुवाद चेंगला के प्रसिद्ध नाटककार हिजेन्द्रलाल 
राय के नाटकों का बेंगला की तरह हिन्दी 
में भो बहुत उत्तम स्थान है। नाटक प्रायः ऐेतिद्यासिक ही हैं, 
इसीलिए उनकी लोकप्रियता बढ़ गई है । श्राजकल हिन्दी में 
इन्हीं ताटकों की धूम है । रंगमंचों पर खेलने के लिए ये नाटक 
फिसी प्रकार की अडचन नहीं डालते | 
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:  बँगला की तरह हिन्दो में अग्रेज्ी नाटकों के भी अनुवाद 
हुए हैं; पर उतने नहीं। लाला सीताराम ने शेक्लपीयर के भी 
अखिद्ध-प्रसिद्ध नाटकों का अनुवाद प्रकाशित किया है; पर 
अँग्रेज़ी के वर्तमान नाटककारों के अ्नन्‍्धों फे अनुवाद हिन्दी में 
अ्रभी विल्कुल नहीं हुए हैं । अभो हाल में प्रयाग की हिन्दुस्तानी 
पकेडेमी ने गाल्सवर्दों के चार या पाँच मुख्य नाटकों के 
अनुवाद प्रकाशित किये हैं। इनमें से कई नाटक प्रसिद्ध ओप- 
न्यासिक प्रेमचंद द्वारा अनूदित हुए हैं। इससे उन हिन्दी: 
लेखकों और पाठकों के सामने आधुनिक नास्यकला की द्वष्टि 
से कुछ आदर्श नाटक उपस्थित किये गये हैं। 

भारतेन्दु के अतिरिक्त संस्कृत-नाटकों के छानुवाद करने में 
राजा लक्ष्मणसखिंह, लाला सीताराम, सत्यनारायण कविरल, 
सुख्य हैं। सवभूति और कालिदास के प्रायः सभी मुख्य चाटकों 

का हिन्दी में अछुवाद हो गया है । ह 

हिन्दी-गद्य-ाहित्य के अन्य अंगों की उन्नति तो हो रहो 

है; पर और किसी अंग की अवस्था इतनी . 
वतमान हिन्दी- शोचनीय नहीं है ज्ञितती कि नाटक की। 
नाटक के दोष भौर उपन्यास, कद्दानी आदि के लेखकों की 
उनके सुधारने के खंख्यों तो दिन पर द्नि बढ़ती जा रही है 

उपाय ओर कला को द्वष्टि से भी इनकी बहुत कुछ 

उन्नति हो चली है, विशेषतः कहानी में । पर ु 

बड़े खेद का विषय है और साथ ही कुछ आश्चर्य भो होता है, 
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गे जाने क्‍यों यथा में श्रभीतक कोई सफल भाटककार 
हिन्दी में हुआ ही नहीं। सफल नाटककार से हमारा मतलब 

उस नाटककार से है जिसके नाटक सफलतापूर्वक हिन्दी 
रंग-मच पर खेले गए हो या खेले जा सकते धो । हिन्दी में कुछ 
ऐसे नाटक तो श्रचश्य लिखे गए हैं जिनके पढ़ने में तो 
निस्सन्देद उच्च कोटिकी कविता और कद्दानी दोनों का 
रास्वादन दोता दे ; पर उनको सफजतापूर्वक्र स्टेज! करना 
अ्रसम्भव है | हमारे सलादित्यिक नाटककार शायद रंगमंच को 
. यान में रखकर श्पनोी रचना नहीं करते। कथोपकथन की 

भाषा ऐसी उच्चक्रोटि की और प्रायः ऐसी रद्दस्यपूर्ण कर देते 
हैं कि उन्हें भल्ी भाँति कुछ इनेगिने विद्वान, दी शायद समझा 
सकते हैँ | नाटक की भाषा तो ऐसी व्याचद्वारिक होनी चाहिए 
जिसे यथा संभव सभी शोता क्रोर दर्शक्ष समर सके । भाषा के 
. सिवा ट्वृश्यों श्रीर अंकों का नियम देखने में तुरंत शात दो सकतः 
है कि लेखक रंगमंच से परिचित नहीं है । नाटक-लेखक को रंग- 
मंच, और खअझसिनय, पोशाक, वनावट, सजावट, प्रकाश तथा 
' पेंटिंग आदि रंगर्मंच-सम्बन्धी मुख्य-मुख्य बातों से भली भाँति 
परिचित रददनां चादिए। उन्हें बाहर जाकर पसिद्ध रंगरंचों की 
, बनावट ओर उनके सम्बन्ध की सभी बातों का गंभीर श्रद्धशी- 
लग सफल नाटककार के लिए शअनिवाये है । 


यो तो दिन्दी के नाटक हैं दी नहीं; पर जो हैँ भी, उनमें आधु- 
निद नाव्यकला की ट्वष्टि से कुछ बातें बहुत खटकती हैँ. और 
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उनमें जितनी जल्दी खुधार हो सके उतना ही अच्छा । इनमें को 
कुछ वातों का उल्लेख -तो हम ऊपर कर ही-चुके हैं, दो-एक 
चार्तों पर और प्रकाश डालना है। 

पहली वात है नाटकों में गानों की भरसार | नाटक 
वास्तव में पद्य नहीं होना चाहिए.। अब वद समय आगया है 
कि नाटक और गीति रूपक ( ००००७ ) अलग कर दिए जायें। 
कंपनियोँ के लेखक तो व्यावसायिक द्वृष्टि से गाने भरने पर 
विवश होते हैं; और अनर्थ तो तव होता है जब साथ ही 
दर्शक्षण भी नाच और गानों के ही लालच से अधिक आकृष्ट 
होते हैं; कम्पनीबाले बिना व्यावसायिक हामि उठाए भी 
गंभीर नाटक और गीतिरूपक को अलग कर सकते हैं। पायसी 
कंपनी इस विषय में बंगाली रंगमंच से ही शिक्षा ग्रहण कर 
सकती हैं। वेमोफ़े गाना और नाचना शुरू कर देने से श्रोता 
के हृदय-पटल पर कोई नाटकीय प्रभाव अपना काम नहीं कर 
पाता ओर लेखक का सव परिश्रम ही व्यथं हो ज्ञाता है। हाँ, 
नाच-गाने के अलग गीति रूपक लिखे ज्ञायें जिनमें ओर कुछ 
नहीं, लिफू नाच और गायनों में ही सब असिनय हो और 
जिससे संगीत-प्रेमियों को भी खंताष दो। दूसरी बात है. 
स्वगत भाषणों तथा ऐसे ही और ,डपायों का अवलंबन । यह 
सव संस्क्त-नाटकों की दुवेलताएँ है; ज्ञिकका अनुखण्ण असी 
तक हिन्दीवाले आँख झूँदकर करते चले जा रहे हैं। प्रकट 
कथोपकथन से ही कुशल नाटककार सब काम चला लेता है । 
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स्वगत भाषणों :आदि से अभिनय में वड़ी श्रस्वाभाविकताः 
श्राजाती है. जिसे. प्रत्येक अवरुथा में बचाना लेखक का प्रथम 
कतंव्य होना चाहिए. 
अंत में, हमारे लेखक स्थान, समय, पोशाक, बनावट, पात्रों 
के आ्राकार-प्रकार और भाव-मंगी संबंधी कोई दिदायत नहीं 
देते और जो देते भी हैं वद्द ऐसा सूक्ष्मरूप में कि उससे कोई 
मतलब नहीं निकलता । “वर्नाडंशा और “गाल्खचर्दो' आदि 
प्रायः कई-कई पृष्ठो में प्रत्येक द्वष्य या अंक के आरस्स में खेलने' 
वाले के लाभ के लिए सभी ज़रूरी वात लिख देते हैं ओर 
इसे थे अपना श्धिकार समभते हैँ कि उनके नाटक उनकीः 
दिदायतों के अहुसार दी खेले जायें। प्रत्येक नये पात्र फे 
प्रवेश के समय उसकी पोशाक, चालढाल, चेहरे के भाव 
आदि का पूरा व्यौरा दे देना चाहिए्ए, जिखसे सफलतापूर्वक 
अभिनय दो सके। इन्हीं सब वार्तों की हिन्दी फे नाटकों में बड़ी 
कमी है । 
.. साहित्यिक नाटकों के अतिरिक्त हिन्दी में कुछ बाज़ार 
नाटकों का भी प्रचार हे। पारसी नाटक 
* कंपनियों के नाटक कपनियों ने अपने वाज़ारू नाटककार्रों की 
मदद से उद्द-शब्दों से भरे हुए अनेक नाटक 
खेले हैं ; परन्तु इनका सादित्य में कुछ स्थान नहीं दे । इस प्रकार 
के ताथक लिखनेवालों में बेताब” और राधेश्याम” के नाटक 
ज्ञनता मैं श्राजकल कुछ अधिक प्रचलित हैं श्रीर लोकप्रिय दोः 
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. ईहे हैं। इनमें से आगा हञअ काश्मीरी के, आँख का नशा आदि 
दो-एक नाटक कला की द्वष्टि से सफल बन पड़े हैं। 
हिन्दी में हास्थरखात्मक ग्रंथों का भी बड़ा अभाव है। 
हिन्दी के कवियों को वीर, श्टगार तथा 
'हास्थरस का अभाव शान्त और करुणरखों से छुट्टी ही नहीं 
मिली कि वे लोग इस ओर ध्यान देते । 
'सारतीयों को अपनी विद्वता और उन्नत द्ृष्टि के आगे संसार 
की भलाई और उसकी मिठास सब फीकी मालूम पड़ती थी। 
यही कारण है कि हिन्दी-गय्य में भी और विशेष करके नाटकों 
में दस्थरस कहीं आने ही नहीं पांता। इधर हिन्दी में कुछ 
विदेशी लेखकों के दास्वरसात्मक प्रंथों के अचुवाद हो गए हैं, . 
जिससे इस अंश की भी कमी कुछ-कुछ पूरी हो रहो है। 
साहित्य के इस भाग में ज्ञी० पी० श्रीवास्तव महाशय ने अच्छा 
काम किया है। आपकी “लम्बीदाही” आदि पंथ प्रसिद्ध ही हैं। 
'मोलियर के प्ंथों का आपने अनुवाद तो नहीं किया है, पर उसी 
'को आधार मानकर आपने अनेक प्रहसनों को भारत की पुट 
'देकर लिखा है। मोलियर के अतिरिक्त द्विजेन्द्रलाल राय और 
चंकिमचन्द्र के भी हास्यरलात्मक श्रंथों का हिन्दी में अद्भवाद 
गया है। 
हिन्दी-गद्य की वर्तमान उन्नति का कारण डपन्‍यासों की 
बाढ़ भी है। हिन्दी के पुराने उपस्यांस किसो काम के नहीं. . 
हैं। पुराने उपन्यासों के तीन केन्द्र कलकता, बम्बई और 
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बनारस हैं। कलकतते में जासूसी उपन्यासों की धूम रही। 
: बमेन कंपनो ने अँग्रेज़ो के खुप्रसिद्ध जासूसी 

उपन्यास. जउपन्यासों का अनुवाद करवा कर अपना 

: काम समाप्त किया। गहमरी महाशय ने भी 

जासूसी उपन्यासों के प्रस्तुत करने में अच्छा प्रयत्न किया। 
मेहता लज्जाराम का 'आदर्श द्म्पतिः हिन्दी का प्रसिद्ध उपन्यास 
है। बनारस के उपन्यास-लेखकों में देवकीनन्दन खजत्री तथा 
किशोरीलाल गोस्वामी के नाम मुख्य हैं। गोस्वामीजी के उप- 
न्यास साहित्य कोटि में आते हैं। यद्यपि खन्नीजी के ऐयारी 
ओर तिलरुमी उपन्यास खादित्य से तो फोर्सों दूर हैं; पर उनसे 
. हिन्दी का बड़ा उपकार अवश्य हुआ है। इनके “चंद्रकांता 
६ चार भाग ) “चन्द्रकांता संतति ( २४ भाग ) और 'भूतनाथ! 
. ( १४ भाग अपूर्ण ) आदि कुछ उपन्यासों ने छिन्दी के पाठकों 
की संख्या वहुत ग्रधिक बढ़ाई, इसमें कोई खंदेद नहीं और 
इसके लिए हिन्दी-संलार इनका ऋणी है । इनके सभी डप- 
न्यास मौलिक हैं और घड़ी दी सरस और सरल भाषा में 
लिखे गए हैं । गोस्वामीजी ने तो कुछ अज्ुवाद भी किये हैं । 
इनकी भापा में पांडित्य-प्रदर्शन का प्रयास प्रायः देख पड़ता 
 है। इनके फथानकों में प्रेमपूर्ण दृश्यों का प्राधान्य है श्र कहीं- 
कहीं तो ये द्वश्य कुत्सित और कुरुचिपूर्ण भी द्ोजाते हैँ । पर 
' खत्चीजी के उपम्यार्सो की रोचकता फेवल उनके घटनाचैचिध्य 
के कारण दी है। इनकी देखादेखी 'जोहर' आदि दो-एक और 
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लेखकों ने तिलस्मी उपन्यास लिखने का प्रयांसः किया था 

पर अब न कोई ऐसा उंपन्याल लिखता है न पढ़ता है। पाठक 
समुदाय में ज्ञान की बुद्धि और रुचि के परिमाजित होने के: 
'साथ ही साथ सभी प्रकार के उपन्यास, गल्प, और नाटकों 
आदि में स्वाभांविकता की माँग बढ़ने लगी और इस मॉँग को 
चृद्धि के साथ ही साथ ऐयारी, तिलस्मी और बहुत अंश तक 
जाखूसी उपन्यासों का भी लोप होने लगा । जासूलो उपन्यास 
के शोकीन तो अब भी हैं और शायद्‌ अभी किसी अनिश्चित 
काल तक रहेंगे भी, पर ऐयारी और तिलस्मी उपन्यासों की 
माँग बंद है । 


कलकत्ते के उपन्यास प्रायः वेगला दी से अनुवादित किये 

गए. हैँ। प्रयाग के इंडियन प्रेस से प्रकाशित 

भनुवादित उपन्यास उपन्यासों में स्मेश वाबू, शरद्‌ वायू श्र 
प्रभात बाबू के उपन्यास मुख्य हैं । 


वँगला के अतिरिक्त श्रेग्रेज़ी के वहुत से उपन्यासों के अनु- 
वाद हो गए हैं । ज्ञिनमें निम्नलिखित उपन्यासकार्सें के ग्रन्थों 
के अनुवाद चहुत प्रचलित हुए--रेनाल्‍्ड, कोनेन डॉयल, मेरी _ 
फोरेली, कॉलिन्ल, गोल्डस्मिथ, शेरीडन, विक्टर हा गो, इमा, 
जाजे इलियट, देगर्ड, हॉलकेन और स्विफ्ट आदि के इनमें से - 
कुछ के अनुवाद दिन्दी में बड़ी सफलता से हुए हैं ; परन्तु शेप: 
तो किसी काम के नहीं हैं। कहीं-फहीं तो विदेशी दाँचे पर 


( १४३ ) 


भारतीय उपन्यास उतारे गये. है, परन्तु वह विदेशों रंग-ढंग 
उपन्यास में साफ़ तौर से द्खिलाई देते हैं। 
आजकल हिन्दी में सामाजिक उपन्यासों का बोलवाला है। 
यद्द काल देश की ज्ञाग॒ति का है | राजनेतिक 
सामाजिक उपन्यास सामाजिक और धार्मिक सभी प्रकार की 
ः समस्याओं में भारी परिवत्तन हो रहे है 
श्रतणव यह कैसे संभव है कि इस जाग्ृति--इस उथल-पुथल 
फा साहित्य में प्रतिविंब न पड़े। शेक्ऐसपियर के हेमलेट में 
नाटक के संबंध में जो कहा गया है कि वह समय का दर्पण 
है ; वह्दी वात किसी देश के उपन्यास अथवा साहित्य के संबंध 
में भी कद्दी जा सकती है। यो तो हिन्दी में श्रभी तक अधिक- 
तर वँगला के ही सामाजिक उपन्यासों को भरमार थी; परन्तु 
जब से प्रेंमचंदजी हिन्दी के मैदान में आए हे तब से इन्होंने 
सब प्रकार के औपन्यासिकों को परास्त कर दिया है। हिन्दो- 
गद्य में प्रेमचंदजी का ऊँचा स्थान दे । उस में क्रांति 
मचानेवाले थे एक प्रवल क्रांतिकारी हैँ । हिन्दी में अव 
मौलिक उपन्यासों के छिखे जाने की ओर ध्यान दिया जा: 
.रदा है ओर वँगला से अनुवाद करने का जोश ठंडा पड़ रद्ा 
है। अंग्रेज़ी से एकदम श्रद्भवाद्‌ करने की चलन शअ्रवश्य पड़ . 
गई है; पर स्भी उसकी गति बहुत मंद है । 
प्रेमचन्द्‌ के चार उपन्यास जो हिन्दी में बहुत लोकप्रिय ई 
थे सेवासदन, प्रेमाअम, रंगभूमि और कायाकल्प हैं । बहुत से 
श्र ; 


( १५७७ ) 


साहित्यलेवी नवयुवक इल समय मौलिक हिन्दो उप- 
न्यास लिखने की ओर चिशेष ध्यान दे रहे हैं। इसी तरह 
वँगला के प्रसिद्ध उपन्यासों के ढंग पर भी बहुत से लोग लिख 
रहे हैं। 

प्रेमचन्द्‌ के अतिरिक्त और भी कुछ लोग मौलिक डपन्याल 
लिख रहे हैं; पर उनकी संख्या असी वहुत थोड़ी है। हिन्दी के 
आधुनिक लेखक एऋ भारी भूल यह करते हैं कि वे एकाग्रचित्त 
दोकर आर अपनी विद्याचुद्धि का कुकछाव समझ कर साहित्य 
के किसी एक अंग के ही पोषण में नहीं लग जाते हैं बल्कि वे 
अपनी प्रतिभा की गति को पहचानने की कोई विशेष चेष्टा नहीं 
करते और जब जैसी उमंग हुई, कभी उपन्यास, कंभी कह्दानो, 
कभी भावना, कभी प्रवन्ध या कविता लिखने लग जाते हैं।.. 
इससे यद्द होता है कि किसी एक अंग की ससुच्चित सेवा नहीं हो 
पाती ओर न लेखक को सब दिशाओं में सफलता ही मिलती 
है। इस विपय में हम पाश्चात्य लेखकों की नीति का अनुसरण 
कर सकते हैं | वहाँ के किसी भी वड़े लेखक को हम ऐसा नहीं 
पावंगे जो अ्रपना मुख्य विषय छोड़ कर किली और दिपय में 
अपनी टाँग अड़ाता दो । शा और गाल्लवर्दी आदि ने पहले 
इस वात को पद्चाना क्वि उनका प्रतिभा नाटक की ओर ही. 
अधिक वेग से काम करती है; फिर वे और सब ओर से 
सन दृदा कर तन्मयता से केवल नाटक दी की सेचा करते में 
तत्पर दो गए ; पर सब से मुश्किल काम शायद अपनी प्रतिभा 


( शेप४ ) 


की गति को पहचानना ही है। हमारी शिक्षा और पालन-पोषण 
आ्रायः ऐसे वातावरण में हुआ करते हैं कि हमारी बुद्धि, विचार 
और प्रतिभा को स्वतन्त्र रूप से विकसित होने का अवसर द्दी 
नहीं मिलता । देश की दयनीय आर्थिक और सामाजिक 
स्थितियों से भी उसका विशेष सम्बन्ध है। धमारे लेखकों के 
सामने पहला प्रश्न जीविका-निर्वाद का शुरू से ही उपस्थित 
हो जाता है। बेचारों को इसका अवसर ही नहीं दोता कि 
सुस्थिए चित्त से अपनी प्रतिभा क्री गति को परख सके। 
वहुधा थे मार्केट! देखते हैं. ओर फिर प्रकाशकों के कृपाकटात्त 
'पर ही उनकी सारी आशाएँ स्थिर रद्दती हैं। भारतीय प्रकाशक 
को प्रतिभा, मौलिकता या साद्रित्यलेवा की ओर ध्यान देने का 
. अवसर नहीं है। बद केवल मार्केट! देखता है। यदाँ के बड़े से 
बड़े प्रकाशक तक साहित्य के नाम पर कोई पेली पुस्तक प्रकाशित 
'करने को तैयार नहीं दे जिनकी विक्की में उनको ज़रा भी अंदेशा 
दो । परिस्थितियाँ छुछ ऐली हैँ कि किसी भी उदीयमान 
या द्ोनदार लेखक के लिए अपनी प्रतिभा स्वंधाधाण्य के 

सम्झुख उपस्थित करने का कोई साधन नहीं है। अस्त, ऐसी 

चशा में हम साहित्य की उन्नति के अनुकूल भविष्य में 

उचित वातावरण की आशा करने के सिवा, श्रौर कर दी 

क्या सकते हँ । दाँ, ऐसी प्रतिकूल परिस्थिति में भी 

हिन्दी के खादित्य-लेवी जो काम कर रहे हे बद्ध प्रशंसनीय 


अवश्य दे । 


( रेएद ) 


हिन्दी में गद्य ओर कद्दानियों की ओर आज्ञकल उपन्यास 
से भी अधिक तत्परता से काम हो रहा है । 
कहानी प्रेमचंद के सपसरोज, नवनिधि, प्रेमद्वादशी,. 
प्रेमपूर्णिमा तथा अन्य खंग्रह, खुद॒शेत की 
छुधा! और कौशिक की “'चित्रशाला? प्रकाशित हो चुकी हैं। 
मासिक पत्नो में अन्य छोटे-मोटे लेखकों की कहानियाँ भी प्रति- 
दिन अधिक संख्या में प्रकाशित हो रही हैं। ध्यान में रखने 
की वात है कि हिन्दी के इस विभाग में अनुवाद से अधिक 
काम नहीं लिया जा रहा है। इसमें संदेह नहीं कि संस्क्त के 
पंचतन्त्र तथा हितोपदेश का हिन्दी में अच्ुवाद हो चुका है । 
उसी प्रकार अंग्रेज़ी के ईलापूस फ़विक्ल तथा अरेवियन नाइट्सः 
का ; पर इसे हुए बहुत दिन वीत चुके | अब तो मौलिकता 
ही की ओर ज्ञोर दिया जा रहा है। कभ्नी-क्मी क्रिसी-किसी 
बहुत उच्चकोटि की रुली या फ़रासीसी कहानियाँ के अनुवाद 
निकला करते हैं । 
पेमचंद के सिचा कई और लेखकों को कहानी में सफलता 
मिली है और मिल रही है और उनमें से मुख्य हैं, विश्वम्भरनाथ- . 
शर्मा 'कोशिक', पं० ज्वालाद्त्त शर्म्मा, 'प्रसाद', 'उच्नः 'खुद॒र्शन' 
ओर विनोद्शंकर व्यास | 
कौशिकजी को हिन्दु-लमाज के पारिवारिक चित्र खींचने 
में बहुत सफलता मिली है । प्रसादजी की विशेषता है उनकी 
भाव व्यक्त करने की शक्ति; “उम्र'ज़ी कहानी-संसार में अपनी: 


( ८७ ) 


नम्म यथार्थवादिता के लिये प्रसिद्ध है । भाषा तो यद बड़ी दी 
न्दर लिखते हैं; वल्कि दिन्दो में एक नए शैलीकार कद्दे जाते 
हैं; पर साथ दही यदि ये अपने अन्थों में यथार्थ और आदर्श- 
वाद का मधुर सामंजस्य कर देते तो इनका रुथान बहुत ऊँचा 
दो जाता। झुदर्शनज्ी की कहानियों को ध्यान से पढ़ने से 
जान पड़ता है कि इन्दोंने पाएचात्य कद्दानियों का अच्छा अछु- 
शीलन किया है और उन्हीं को आदर्श मानक चले हैं | इनके 
सिवा और कई लेखक हैं जॉ अच्छी कहानियाँ लिख रहे हैं । 
हप॑ की बात है हिन्दी में कद्ानी का आदर्श दिन पर दिन ऊँचा 
दीता जा रहा है और यदि परिस्थिति अच्ुुकूल हुई तो वद्द दिन 
दूर नहीं है ज़ब कि द्विन्दी को कद्ानियाँ रूखी ओर फ्रालीसी 
श्रादि संसार की सर्वश्रेष्ठ कद्दानियों के मुक़ाविले में रफखी 
ज्ञा सकंगी | 
डपन्‍न्यासों के बाद हिन्दी के गद्य-विकाल पर आय- 
समाज के प्वान्दोलन का भी बड़ा प्रभाव 
हिन्दी-यध और पड़ा । स्वामी दवानंद शार्यसमाज के 
आसमान. प्रवबर्सक थे । गुनराती होते हुए भी इन्द्ेने 
हिन्दी को जो सेवा की श्रीर उसका ज्ञों 
डपकार किया डसके लिए दमारय सादित्य उनका वहुत ऋणी दे । 
स्थामी दयानंद के प्रयल ही से पदश्चाव में दिन्‍्दी का प्रचार हुआ 
ओऔर इन्हीं की राय से आयखसमाज़ का सारा काय हिन्दी में 
क्रिया ज्ञानें लगा । स्वामी दयानन्द ने स्वयं अपने ग्रन्थ 'सत्यार्थ- 
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: प्रकाश! को हिन्दी में ही लिखा | दयानन्द्‌ के समय में सनातन-. 
धर्मियाँ और आयंसमाजियों, सुललमानों तथा ईखाइयों: 
में धार्मिक शंका समाधान तथा शाख्रार्थ होते थे । छोदे-छोटे 
पैस्फलेट तो लिखे ही ज्ञाते थे, साथ ही साथ व्याख्यानों की 
भी धूम मचने लगी | इधर समाज की ओर से दो-एक हिन्दी 
के समाचार पत्र भी निकलने लगे। हिन्दी में व्यंग ओर ज़ोर- 
दार शब्दों ओर शैली का प्रयोग इसी समय से प्रारम्स होता 
है। हास्य का सी श्रीगणेश इसो समय से समझना चाहिए । 
आपय्यंसमाजियाँ के व्याख्यानों में प्रश्चात्मक बाक्यों का प्रयोग 
अधिक किया जाता था, अतः अब सीधीसादी भाषा में भी 
प्रश्नात्मक वाक्यों को धूम मच गई। आये- 

संस्कृतपूर्ण हिंदी समाज के प्रचारक प्रायः सस्क्तत के 
और विद्वान होते थे और मतमतान्तर सस्वन्धी 
जायेसमाज वादविवाद में विपक्षी को निरुत्तर करने के. 
लिए व्यंग ओर उपहासयुक्त संस्क्ृत-शब्दों 

से लदी हुई भाषां का व्यवहार करते थे । इनके व्याख्यानों . 
ओर पत्नों की भाषा ऐसी ही चुटीली और ओजपूर्ण होती थी ।: - 
इसका प्रभाव हिन्दी गद्य पर पड़े बिना नहीं रह सकता था। 
आयंसमाजी महोपदेशकों के साथ-साथ पंडित भीमसेव 
शर्मा, पंडित गोविन्दनारायण मिश्र तथा पंडित वालकृष्ण भद् 
के दर भी हिन्दी-गय में तत्सम शब्दों का प्रयोग दिन-द्नि बढ़ने 
लगा। यद्यपि पंडित प्रतापनारायण मिश्र ने गँवारू शब्दों का - 
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प्रयोग कर संस्कृत की बाढ़ को रोकने का कुछ समय तक 
प्रयल किया, तो भी वे ग्रधिक सफल नहीं हो सके ! 
निवन्‍्ध गद्य की कसौटी है। जिल भाषा के निवन्‍्ध 
«जितने द्वी उच्चकोटि फे होंगे उसके गद्य 
निबंध को उतना ही विकसित या उन्नत समझता 
चाहिए | उपन्यास, कहानी श्रादि गय के 
सभी अंशों से कठिन द्ोता है निवन्ध लिखना । इसके लेखक 
के लिये भाषा, भाव, विचार, त्था लेखनशैली का 'मास्टर' और 
लेख्य विषय का विशेषज्ञ दोना चाहिए। किसी भी भाषा में 
उक्त प्रकार के लेखक तभी द्वष्टिगोंचर द्ोते हैं. जब उस 
भाषा की उन्नति एक विशेष सीमा तक पहुँच जाती है । हिन्दी 
. अशी उस सीमा तक पहुँच सकी है या नहीं, इसमें संदेह है । 
' पर जो हो, एिन्दी-निवन्ध के इतिहास में एक बात कुछ अनोखी 
सी हुई है। उपयुक्त नियम के अनुसार भाषा को उन्नति 
इस निर्दिष्ट सीमा तक पहुँचने के बाद से उदच्चकोरि के 
सिंध लेखकों दी परंपरा स्थापित हो जाने के बाद इसमें 
उत्तरोत्तर उन्नति द्वोती चअलूनी चाहिप्ए। शअ्रस्तु दिन्दी में, 
हृरिएचन्द्र फे समय फे ग्रासपास तो कुछ अच्छे निवंध लिखे 
गए; पर वतमान कालमें चद परम्परा रुकी हुई सी ज्ञान पड़ती 
। श्धिकतर लेखक उपन्यास और कदानी की दी सेवा में 
तन्‍मय है । इसीसे दिन्दी के इस उन्नत दशा तक पहुँचने में 
संदेद दो जाता है। 
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जो हो, हिन्दी में वर्तमान निवन्ध-लेखनकला का आरंभ 
पहले अन्य भाषाओं के प्रसिद्ध निवंधों के 

जाचाय॑ द्विवेदी जी अचुवाद के रूप में हुआ । इससे पहले पं० 
हम महावीरप्रसाद छिवेदी के अग्रेज़ी निवंधकार 
वेकन के कुछ अनुवाद जो “ वेकब रल्लावली” के नाम से 
- भकाशित हुए । फिर पं० गंगाप्रसाद अग्निद्ोच्री ने चिपत्दणकर 
के मराठी निवंधों के अश्ुवाद्‌ “निवंधमालादर्श” के नाम से 
भरकाशित कराये । कुछ विद्वान अनुवाद हो करके रह गए, इस 
ढंग के अपने मौलिक निवंध न लिख पाये। आचार्य छिविदोजी 
ने अपनो 'सरस्वतो” नाम की मासिक पत्रिका के संपादनकाल 
में कई रूफुट निवंध लिखे; पर वे इतने गंभीर विचार-पूर्रो 
तथा पाठकों की विचारधारा को डत्तेज्ञित करनेवाले न 
हो सके। इनके कुछ पहले हो पं० 

सतापनारायण सिश्र प्रतापतारायण मिश्र, और पं० वालकृप्णभट्ट 
ह कुछ भीतिक और उद्चक्ोटि के साहित्यिक 
निवन्ध लिख चुके थे। मिश्रज्ी अपने को हरिश्चन्द्र का अजु- 
यायी कहते थे; पर इनकी शैली हरिश्चन्द्र की शैली से बहुत 
कुछ विभिन्न है । इनके विषयों में दाल्य और न्याय की मात्रा 
अधिक रहती थी और इनकी भाषा इतनी सरल और स्वा- 
भाविक द्ोती थी कवि इसमें घायः आमीणता का दोष सी ञ्रा 
गाता था। इन्होंने निबन्‍्धों को प्रकाशित करने के लिप द्दी 
आाह्मणः नाम का एक पत्र निकाला था ; पर इस पन्न में अधि क- ... 
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तर इन्हीं के लेख रदा करते थे | इनका कोई खुनिश्चित विषय 
ने था। हास्य और विनोद की प्रव्॒क्ति प्रायः इतके सभो लेखों 
में मिलती है। कभी-कस्ी ये चिचारात्मक 
'ब।लकृध्ण भट्ट गंभीर विषयों पर भी लेखनी उठाते थे 
ओर तब साधु और खनन्‍त भाषा का भी 
भयोग करते थे।. पं० वालकृष्णजी ने भी अनेक प्रकार के 
गद्य-निवंध लिखे हैं | इनके प्रायः सभी लेख छोटे-छोटे पर मद्दा- 
विरेदार भाषा में और भावपूर्ण द्वोते थे । बाबू घालमुझुन्द शुप्त 
भी अपने निवंधों के लिये प्र सिद्ध हैँ । ये 
चाल्मुकुन्द गुप्त प्पने लेखों के लिये अधिकतर सामाजिक 
और राजनैतिक विषय चुनते थे। इमेफे 
कहने का ढंग कुछ द्वास्यपूर्ण शोर बिनोदपूर्ण दोता था। 
अपने चास्तविक भावों को एक बड़े सुन्दर और साथ दी मनो- 
रज्क आवरण में ढक कर रखना इनकी विशेषता थी। पहले 
उर्दू के लेखक होने के कारण इनकी भाषा बड़ी चुस्त, मेंजी 
हुई और मुद्राविरेदार द्वोती थो। व्यंग ओर विनोद के तो ये 
चादशाद थे | इनके लेखों में “शिवशम्भु का चिट्ठा” बहुत 
अलिद्ध है। प्रसिद्ध जाखूल्ती उपन्यास लेखक गोपालराम 
गदमरी के कुछ सादित्यिक निबंध भी मार्क 
- शोपालराम गएमरी के हुए हैं । इनकी वर्रान-शैली बड़ी विलत्तण 
शरीर मनोरक्षक्त थी । ज्िख विषय को 
उठाते थे उसही मानों तसबीर सामने रख देते थे | गंभीर से 
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गंभीर विचार को इतने स्पष्ट और रोचक रूप में व्यक्त करते थे 
कि पढ़नेवाले को किलो द्वश्य के देखने का सा अनुभव द्ोता 
था। पं० गोविन्द्नारायण मिश्र के निबंध 
गोविन्दनारायण मिश्र संस्छत-पूर्णा और ओजरस्विनी साषा में लिखे 
जाते थे । विचार तो इनमें बहुत थोड़ा 
रहता था; पर यदि वाण और दंडी की सी लच्छेदार भाषा की 
बहार देखनी हो तो वद्द एकमात्र मिश्री के निवन्धों में दी 
मिल सकती है। 
वर्तमानकाल के उल्लेखनीय निबंध लेखकों में पं० राम- 
चन्द्र शुक्ल, पं० पदुसमलिंद शर्मा और वाबू 
रामचन्द्र शुक्ल, श्यामझुन्दरदाल अप्नगर॒य हैं। शुक्कजो के . 
पदुमसिंह शर्मा, निवंधों सें गंभीर विचार-प्रवाह के लाथ ही 
श्यामसुदरदास परिपक्व साषाशैल्ली का अपूर्व लामंजल्थ 
देखने में आता है। आप हिन्दी भाषा और 
साहित्य के बड़े ममेज्ञ और विद्वान हैं और प्रत्येक 'पिरेआराफ़! से इनके 
गंसीर साहित्याचुशीलन तथा तद्चुलार सूक्ष्म विचार और विवे-. 
चना-शक्ति का पता छलता है। पं० पदुमसिह शर्मा सी अपने . 
ढंग के अद्वितीय लेखक हैं । आपके चुने हुए साहित्यिक निवंधों का . 
संग्रह असी हाल में “पद्मपराग” नाम से प्रकाशित छुआ है। 
आपकी साषा बड़ी ही चुटीली, आवेगपूर्ण, ओर सरख होती 
है। इसका सुर्य कारण यह है कि आप हिन्दी और उद' दोनों 
पर धायः समान अधिकार रखते हैं। 'झअकवर” और “कायम” - 
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श्रादि कुछ उदू. कवियों पर आपके लेख अनुपम है । हिन्दी, उर्दू" 
के सिधा आप फारसी ओर संस्कृत के भी अच्छे शाता हैं । 
संस्क्त में तो आप साहित्य-लेबा भी करते हैं। रायसाइव बाबू 
पयाम छु दरदास निबंध लेखक के रूप में उतने प्रसिद्ध नहीं हैं 
जितने कि हिन्दी भाषा और साहित्य के उपकारक के रूप में । 
पाचीन अंर्था को. खोज और उनके संपादन-क्ेत्र में आपने दविन्दी 
संसार में अभूतपूर्व कार्य क्रिया है। इन सब बड़े-बड़े कामों में 
रहते हुए भी आप स्घत॑ंत्र रूप से कुछ न कुछ छिखने कए 
अवकाश निकाल ही लेते हैं ओर जो कुछ लिखते हैं बद्द बड़ी 
परिपक्व और प्रत्येक दृष्टि से शुद्ध! भाषा में । यही आपकी 
सबसे बड़ी विशेषता है । आप की भाषा में विदेशी शब्द या तो 
मिलते ही नहीं और जो मिलते भी हें वे तदुसव रूप में । 
हिन्दी 'कोविदरलमाला! नामक आपकी एक दोेखमाला 
में बहुत से हिन्दो के विद्वानों पर विचारपूण प्रकाश डाला 
गया है | 
'.. साहित्यिक ससालोचना ऑग्रेज़ो भाषा में सी अभी सो वर्ष 
से अधिक पुरानी नहीं है ओर हिन्दी में ज्ञो 
शआरधुनिक समालोचना इस समय प्रचलित 
ु है बद्द अंग्रेज़ी समालोचनां के दी अनचुकरण 
पर चली है, इसलिए हमें श्रभी इसमें पाश्चात्य साहित्यिक 
दृष्टिकोण से उच्चक्रोटि' की समालोचनां की आशा न करनी 
चाहिए । पाश्चात्य प्रभाव के पहले जो समालोचना-पद्धति यहाँ 


समालोचना 
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अचलित थी चह कुछ और ही ढंग की थी, जिसका अब कोई 
मूल्य नहीं रह गया है। सबसे पहले संस्क्तत के ढंग की 
पुरानी आलोचना-प्रथा का सूत्रपात अलंकृतकाल के आचाय 
कवियों ने किया। यह लोग अपने लक्षणा-त्रंथों में कविता के 
गुण या दोष निरूपण करते लमय पुराने कवियाँ के छुंदों को 
डउदाहरण- के रूप में उद्दश्चत कर द्या करते थे। इनसे भी पहले 
भक्तमाला के रचयिता नांभादास ने अपने म्रंथ मे एक-एक 
छुप्पय मे एक-एक कवि या भक्त के संबंध की कुछ मुख्य-मुख्य . 
बातों की आलोचना की है। इन्होंने कहा तो बहुत थोड़ा है; 
पर जिस आज़ोच्य द्वष्टि के संबंध में जो थांत कद्दी है 
चष्ठ बहुत हो ठोक जँंचती है । पर जिसे साहित्यिक समालोचना 
कद्दते हैं उसका सूतजरपात चाबू हरिश्चन्द्र के समय से दी हुआ। 
इन्हीं के समकालीन पं० बद्रीनरायण प्रिमघन!जी ने अपनी 
चलाई हुई पत्रिका “आनंद कादंबिनी में लाला श्रीनिवासदास 
के “संयोगिता स्वयंचर”” नामक एक नाटक की विस्तृत और 
कड़ी समालोचना की। हम प्रेमघनजी को हिन्दी का प्रथम 
समालोचनात्मक लेखक कह सकते' हैं; परन्तु दरिश्चन्द्र काल के 
अन्य लेखकों ने इल ओर ध्यान न दिया। पं० प्रतापनारायण 
मिश्र और पं० वालकृष्ण भट्ट ने लेख तो बहुत से लिखे; पर 
उनमें ऐसे शायद द्वी कोई हो मिनमें किसी कबि या लेखक के 
अंथ या रचना की समालोचना द्ो। इस प्रकार की समा 
लोचना की प्रथा निश्चित रूप से चलाने का श्रेय पं० मद्दोवीर 


( शृ६५ ) 


. पसाद दिवेदी को है.। इन्दोंने पहल्ेपदल लाला सीताराग्रजी 
: के कुछ नाटकों के अज्भुधादों की बड़ी कटु 

महावीरअसाद .. आलोचना की। यह भी वास्तविक रीति 

' द्विवेदी से साहित्यिक समालोचना नहीं कही जा 

द सकती ; क्योंकि एक तो यह अनुवादों की 
आलोचना है, इसलिए आलोचक की द्वष्टि मौलिक लेखक को 
विचारधारा तक पहुँच ही नहीं लकती थी, दूलरे इसमें अ्रयु- 
_ बादक के केबल दोप ही दोष दिखाए गए हैं। गुण था तो 
हिवेदीजी को कोई मिले ही नहीं या यदि मिल्ले भो तो उनका 
उल्लेख इन्होंने नहीं किया । इसके बाद टिवेदीजी ने कुछ: 
संस्क्तत के कवियों की समालोचना की । इनमें इनकी कालीदास 
की समालोचना बड़े मौके की हुई जो बाद में पुस्तकाकार 
“कालीदास की निरकुंशता” नाम से हिन्दो-छंसार के सामने 
थ्राई | इनके अतिरिक्त छिवेदीजी तत्कालीन लेखकां की भाषा 
की बड़ी तीघ्र खमालोचना 'छरस्वती! में किया करते थे। 
हरिएचन्द्र काल के तथा उनके बांद्‌ के लेखक भाषा व्याकरण. 
ओर मुद्दाविरे आदि के विषय में तो श्रलावधान रहते थे और 
यही 'उच्छः खलता हिवेदीजी के संपादन काल तक चली आ 
रही थी; पर हिवेदोजी ऐ ले अलावधान लेखकों के मानो 

: पीछे पड़ गए. और फल यह हुआ कि लोग ऋरमशः शुद्ध भाषा - 
लिखने के आदी द्वोने छगे ; पर हिवेदीजी हिन्दी के कवियों 
को न जाने क्‍यों भूल गए । उनको समालोचना के लिये ह्विन्दी- 


( र६६ ) 


संसार के सम्मुख डपस्थित करने का श्रेय मिश्रवन्धुओं को 
है। इन्होंने सबसे पहले “हिन्दी नवस्ल' 
मिश्रवंध.. नामक एक त्न्‍्धय प्रशाशित क्रिया जिसमें 
इन्होंने अपने निर्णय के अनुलार हिन्दी के नो 
सर्वश्रेष्द महाकवियों की समालोचनात्मक जोंबनी लिखी। 
प्र इसके कुछ समय वाद ही इनका प्रसिद्ध भन्थ “मिश्रवन्धु 
पिनोद! प्रकाशित छुआ । इसमें उन्होंने हिन्दी-लाहित्य छा पुक्क 
'चिल्‍्तृत इतिहाल लिखा | अपने ढंग का पहला चनन्‍्थ होने के 
कारण इसका कुछ दिनों तक बहुत महत्त्व रहा । यद्यपि उनकी 
आलोचना-पद्धत और साहित्यिक इतिहाल लेखनरैली वहुत 
से आधुनिक विद्वानों को सदोप और श्रांतिसुलक जँचती है 
और झुछु तो उनको समालोचना को समालोचना ही नहीं 
समझते; पर इसमें किसी को संदेह नहीं होना चाहिए कि खूब 
से पहले इन्होंने ही इस क्षेत्र में अग्रसर होकर इतना वड़ा कार्य 
कर दुसरों को इस में लादित्य सेवा करने का राल्ता दिखाया 
ओर इस प्रकार हिन्दी-संसार को नितांद आशभारी किया। 
परन्तु ज्ञान उत्तरोत्तर परिवर्धनशील छुआ करता है, स्रो स्री 
'ऐसे विषय का ज्ञान जिसकी ओर पहले किली का ध्यान न 
गया हो और जिसकी ओर आगे चल कर एकाएक विद्धानों का 
ध्यान आहकृष्ट हो गया हो | ठीकू यददी वात हिन्दी के अतीत 
और वर्तमान कवियों की समालोचना और उनके द्वारा निर्मित 
साहित्य के इतिहाल-लेखन के रूस्वन्ध में हुई है।इल ओर 
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जिसने ' पहलेपहल हिन्दी-संसार का ध्यान आहकृष्ड किया 
उसका यथोचित रूप से ऋणी तो वह रहे ही गा; पर इसका 
अर्थ थह नहीं कि वही इस विषय पर अंतिम शब्द कह गया 
हो और आगे के कार्यकर्ताओं के लिए. इस विषय व्हो और 
सुन्दर, स्पष्ट तथा खुचारु रूपसे उपस्थित करना अखंभव हो, 
चल्कि उल्टा यही स्वाभाविक दै। 

. भहेस्दी नवरत्ञा “मिश्रबन्धु विनोद” आदि के प्रकाशित 
: होने के बाद कवियों की समालोचना की प्रथा सी छल पड़ी । 
अभी तक वो समालोचना केवल गुश-दोष के निरूपण ही तक 
परिमित थी और समालोचना कोई पेला स्वतंत्र विषय नहीं 
माना जाता था जिस पर अपना प्रंथ लिखने की बात कोई 
सोचता हो ; पर आंचाये छिवेदीजी और मिश्रवन्धुओं के इस 
क्षेत्र मैं इतता काम कर खुकने के बाद ईैल विषय के यथार्थ 
महत्व और भाषा तथा छाहित्य की उन्नति के लिए इसवी 
मंद्ान्‌ उपयोगिता को लोग दींक-ठीक समझाने लगे और कई 
व्लब्ध प्रतिष्ठ विद्वान, इस ओर अुफे । स्मरण रखने की बात है कि 
आचार्य छिविदीजी तथा मिश्रवन्धुओं की समालोचनाएँ अग्रेज़ी 
, खसंमालोचना से बहुत कम प्रभावित थीं, छिवेदी जी की तो 
शायद बिलकुल नहीं थी ; पए अधिकतर चर्तमान गद्य-लेखक 
आँग्रेज़ी-लाहित्य के- आदर्श पर दी चल् रहे हैँ । चर्तंमान समा- 
... ल्लोचना खाित्य भी आऑँग्रेज़ी सम(क्लोचना के अजुखएर दी निर्मित 
: हो रहा है | अम्ेजी दंग की सम(लोचना लिखनेवालो -में सबसे 
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प्रमुख स्थांन पं० रामचन्द्र शुक्त का है। आपकी चर्चा पहले भी 
विभिन्न प्रसंगों में हो छुकी है । आपने खूर, 
रामचन्द्र शुद्ध तलसी तथा ज्ञायसी आदि हिन्दी के कई 
मुख्य कवियों की मामिक समालोचनाए 
लिखी हैँ । आप कवियोंकी विचारधांरा में गोता लगाकर उनके 
अंतल्तल का रहस्य जानने तथा उनके खूद्मातिसूदम सांबों का 
पता लगाने में लिछहस्त है। स्चसंपादित 'पदुमावत” में 
जायली ओर घध्रमर्मीतसार” में खुरदास की, प्रतिभा, कवित्व 
विचारधारा, प्रकृति-वर्णत बिरह-वर्णन आदि सभी द्वष्टि से 
इनकी गवेपणापुर्ण समालोचनाएं विशेष रूप ले डल्लेखयोग्य 
हैं। आपकी गंसीर और निष्पक्तपात समालोचना-शक्ति का 
पता आपके सबसे महत्त्वपूर्ण अंथ “हिन्दी लाहित्य के इतिहाल 
से सी चलता है । “रहल्यवाद! नामक आपका स्वतंत्र 
सलमालोचचात्मक अ्ंथ वहुत उच्च कोटि का' 
श्यामसुन्दरदास निकला है । वादवू श्यामसझुन्द्रदासजी की 
भी समालोचनाएं वहुत ही उच्च कोटि की: 
ओऔर विद्यार्थियों के लिए वड़ी उपयोगी होती हैं । आपने 
“सखाहित्यालोचन” नाम का पक वड़ा महत्त्वपूर्ण ग्रंथ लिखा है. 
जिसका स्थान हिन्दी में वही है जो ऑग्रेज़ी इहडसन के “स्टडी 
आफू लिस्रेचर” का | इसमें समालोचना को एक स्च॒ठन्त्र विषय 
मान कर कविता, उपन्यास, कहानी, नाटक, तथा समालोचना- 
आदि लाहित्य के भिन्न-सिन्न ःअक्लो को बड़ा गम्भीर और. 
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विद्धत्तापूर्ं विचेचन है, पर भाषा इसको बहुत संरुकृतपूर्ण 
ओर कहीं-कही' दुरूद भी हो गई है। निञज्ञ संपादित कवोर- 
धावलो में आपने कबीर की भी बड़ी मार्मिक समालोचना 
को है; पर हिन्दी के समालोचकों में सबसे निराला 
। . स्थान पं० पद्मसिंद शर्मा का है। आपकी 
प्मसिंह शर्मा ससालोचनाएँ पाश्वात्य प्रभाव से बरी 
होते हुए भी बहुत चिद्धत्तापूर्ण ओर स्वेत्क्रष् 

कोटि की हुई हैं | ड़ के भी विद्वान होने के कारण श्रापकी भाषा 
वड़ी चुस्त, मंजी हुई और सजीव होती है। कहीं भी 
शिथिलता नाम्र मात्र को देखने में नहीं आती | समालोचना- 
" संसार में आपको उच्चतम स्थान मुख्यतः मद्दाकबि विद्दारी की 
सत्तसई का 'भांष्य' लिखने के कारण प्राप्त हुआ है | इसकी चर्चा 
पहले भी हो चुकी है | कुछ लोग धायः आपकी समालोचनाओं 
को आवश्यकता से अधिक व्यंगपूर्ण, व्यक्तिगत आक्तेपपूर्य 
और अछुचित पत्तपात युक्त बतलाते हैं। इतना तो निरलन्देह्‌ 
मानना हा पड़ेगा कि शर्माजी अपने निर्णय के अनुसार बहुत 
खरी कहनेवाले हैं और सत्य प्रायः कडुआ छुआ दही करता है। 
इसके लिए शर्माजी मजबूर हैं, यद उनका स्वभाव ही है। इस 
के लिये सहृद्य साहित्यिक को उन्हें दोष न देना चाहिए । रद 
गया उनकी खसमालोचनाओं का साहित्यिक मूल्य, सो इसमें 
किसी भी लाहित्य-मर्मज्ष को संदेह नहों हो सकता। जो आज- 


केल तुलनात्मक समालोचना के नाम से प्रसिद्ध है उसके प्रवर्तक 
र२ | 


( ७० ) 
शर्मा जी ही हैं । पं० कृष्णबिहारी का श्ली स्थान ससालोचता' 
के सम्बन्ध में विशेष रूप से उल्लेखयोग्येः 
, कृष्णविहारी मिश्र है। आपने शर्माज्ञी की विद्ारी संबंधी 
ह समालोचनाओं से अच्छी टक्कर ली है ओर 
“देव और बिहारी” नामक पुस्तक में देव को विहारी से बड़ा 
कवि सिद्ध करने की प्रवल चेष्टा की है। पर इनके आत्तेपों 
का उत्तर स्वर्गीय लाला भगवानदीनजी ने अ्रपती “बिहारी और 
देव” नामक पुस्तक में भ्ली भाँति दिया है। अपनी “मतिराम 
अन्थावल्ली” में मिश्रजी ने मतिराम की भी विशद्‌ समालोचना 
की है; पर इसमें बहुत ली अनावश्यक बाते भी भरी हुई मिल्रती' 
हैं.। आप “समालोचक” नामक समालोचना-सस्वन्धी पक 
अ्सिद्ध चेमासिक पत्र का संपादन भी कुछ दिन तक करते रहे। 
इस समय वहुत से नवयुवक समांलोचक भी इस ज्षेत्र में 
चड़े उत्साह से काम कर रहे हैं ओर आशा की जाती है कि कुछ 
दी दिनों में हिन्दा-लमालोचना का स्थान वहुत कुछ ऊँचा दो 
सकेगा । नवीन समालोचकों की कृतियों में 'शिक्षीमुख' जी की 
“धलाद की नाख्यकला” ठथा बाबू रामकुमार वर्मा कीं 
“साहित्यसमोलोचना” और “कवीरका रहस्यवाद”” का उतलेख 
किया जा सकता है। 
अलकृत-काल के बाद की कविता 

'. _गद्य-काल के आरंस में पुराने ढेंग की कविता की पंद्धति 
भा अपनी चरम सीमा तक पहुँच चुकी थी । अव उसमे परि- 
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चर्त्तत दोना स्वाभात्रिक था । यद्यपि पुराने ढँग की अर्थात्‌ 
अक्तिकाल ओर अलंकृत काल के ढँग की कव्रिता करनेवालों का 
नितान्‍्त अभाव नहीं दो गया था; बल्कि आज्ञ भी पुरानी लक्षीर 
'पीटनेबाले व्रजमापा में दी कविता करने पर ज़ोर देते जा रहे हैं । 
कहने का तात्पर्य यद है कि कुछ कवियों ने कविता की भाषा, 
आव, छुन्द्‌ ओर विज्वार्घारा आदि सभो बातों में प्रिवत्तेन 
की आवश्यकता देखी । उनमें सबसे पद्ले भारतेन्दु बाबू 
दरिश्वन्द्र का नाम आता है। गद्य के सम्बन्ध में इनके विषय 
में ऊपर कहा जा छुका है। इनके समय फे शासपाल के लिखने 
चालों की कविता तीन श्रेणियों में विधक की जा सकती दहै-- 
(१) प्राचीन परिषादी की कविता ( २) नवीन परिपाटी की 
कविता, (३) दूसरी नवीन परिपाटी की कविता, ( इनके 
अंतर्गत छायावादी कवि भी श्रा जाते है ) । 
इनमें से प्राचीन परिपाटी के कवियों की परंपरा आ्राज भी 
। गिरती-पड़ती क्रिसी तरह चली द्वी जा 
बुराने दंग की कविता ,रही दै। दरिश्चन्द्र के लमय के आसपास 
के कुछ दो-चार, पुरानो चाल के कवियों 


का नाम नीचे दिया जाता दै-- 8 


' अद्वारान रघुरानसिंद-(सं० श्८८०-१९३६) 
|. तो इन्दोंने बहुत-अन्थ से; प्र; उनमें से . सवप्रसिद्ध 
, यम स्वयंवरः है। इसको एक वर्णनात्मक प्रबंध काज्य कदनो 


( १७२ ) 


श्ाहिए। इनके श्रन्य उल्लेखनीय ग्रन्थ ये दैँ--रुक्मिणी परि- 
शाय,! आनन्दाम्बुनिधि! ओर “रामाष्य्याम! । 


सरदार-( सं० १९०२-१९४० ) 


ये काशीनरेश महाराज ईश्वरीनारायणसिंह के आश्रित 
थे और बड़े विद्यान्‌ और निपुण कवि थे । कवि के अतिरिक्त 
ये एक बड़े खुयोग्य टीकाकार भी थे। केशव की “कविप्रिया', 
'रखिक प्रिया), सूर के दृष्टि कूट,' और विहारी की 'लतसई! 
पर इनकी टीकाएँ «यान देने योग्य दे.। काव्य ग्रन्थों में इनके 
विशेष प्रसिद्ध ग्रंथ ये हैँं--साहित्य रखी”, 'वाग्विलासः, पद 
ऋतु' हनुमत भूषण, “लाहित्य-खुधांकर”, 'रामलीला-प्रकाश', 
'राम-सलाकर', “टज्वार-संग्रह', 'तुलसीभूषण' इत्यादि। 


राजा लक्ष्मणसिंह-( सं० १९१०-२४ ) 


इनका नाम पद्य की शअ्रपेज्ञा गय्य के सम्बन्ध में अधिक 
प्रसिद्ध है; क्योंक्रि गय को आधुनिक रूप देने में राजा शिव- 
प्रसाद तथा भारतेन्द्र हरिश्चन्द्र के साथ इन्होंने सी प्रधान ' 
भाग लिया था । कविता में ये ब्रज्ञभाषा कां ही उपयोग . 
करते थे । इनकी भाषा बड़ी मधुर और सरस होती थी। 
इन्होंने संस्क्तत के दो प्रसिद्ध ग्रन्थ 'मेघदूतः! और 'शकुन्तला? ' 


हिन्दी में अनुवाद किये हैं और पद्य का अजुवाद पद्य में ही 
किया है। 


( १७३ ) 


ललिराम-जन्म सं० १८९८ 

. इनकी कविता पुराने ढंग की ब्जभाषा की उत्तम कविता 
के तुल्य होती थी। समस्यापूत्ति में ये बड़े प्रवीण थे। ये 
समय-समय पर कई राज्ञाओं के आश्रित रहे और प्रायः प्रत्येक 
के नाम से कोई न कोई अन्थ लिखा है। जैसे, 'मानलिंदाए्टक! 
(अयोध्या-नरेश महाराज मानसिंद 'दविज-देव” के नाम से), 
ब्क्ष्मी श्वर-रल्ाकर! ( दर्भगानरेश के नाम पर ), 'रावरणेश्वर 
कल्पतरू' ( गिद्धीर नरेश के नाम पर ), इत्यादि । 
गोविन्द गिरला भाई-जन्म-संवत्‌ १९०५ 

ये ब्रज्ञ भांपा में पुराने कवियों के ढंग की कविता करनेवाले 

पक गुनतराती कवि हुए हैं। 'नोतिविनोदः »उक्बार संजीविनी! 
वपावस पयोनिधि! आदि इनके प्रसिद्ध अ्न्थ हैं । 


नवीन परिपाटी की कविता 


गयद्य के विक्रास काल में अर्थात्‌ दरिश्चन्द्र के र्चनाकाल के 
आखपाप्त पुराने छँग की कविता करनेवार्लों का संक्षिप्त वर्णन 
ऊपर हो छुका । श्रव दरिश्वन्द्र से ह्विन्दी-कविता में एक नये 

शुग का श्आरम्भ दोता है। इस नवीन परिपाटी के अन्तर्गत हम | 
मुख्यतः उन कवियों को रफखेंगे जो एक ओर तो द्विन्दी-कविता- 
सम्बन्धी ( भाषा, शैलो, छन्द, विषय-विचार इत्यादि में ) खभो 
बातों में विशेष परिवर्तन करना चाइते थे और इसके लिए सोद्योग 
धरिश्रम भी कर रहे थे, श्रीर दूसरी ओर पुराने ढछ की कविता 


( श्छ४ ) 


'से भी नाता तोड़ना नहीं चाहते'थे, औंर सफलंतांपूर्वर्का 
विशेषतः पुराने ढ़ की ही कविता-करते थे । ऐले लोगों में 
' सबसे प्रमुख स्थान भारतेन्दु बावू दर्श्रिन्द्र का है और - उनके : 
साथ ही पं० प्रवापनारायण मिश्र, पं० बद्रीनाराण चोघरीः 
'प्रेमघन,” ठाकुर जगमोहससिंद, पंडित अस्विकादत्त व्यांस ओर 
बावू रामकृष्ण वर्मा भी इसी श्रेणी में रक्खे जा सकते हैं । 
भारतेन्दुजी ने गद्य-पद्य दोनों ही की साथा को परिमार्मित 
करने के लिए बहुत कुछ किया। व्रजसाषा का उपयोग तो घे 
वरावर अपनी कविता में करते रहे, पर उसे वे इस खाँचे में: 
ढालने की सदा चेष्टा करते रहे जिससे कि सर्वंलाधारण की 
समभ में वह आलानी से आ सके । प्रसादगुण उनकी कविता, 
का सुख्य गुण है। . 
जिन कारणों से व्जभाषा प्रायः दुरूद दो ज्ञाया करती है 
: “जन कारणों को दूर कर देने के लिये उन्होंने 
हरिश्वन्द्र की विशेषता बड़ा श्रम॑ किया | व्रजभाषा-पद्म में कुछ ऐसे 
: ., . रूढ़िगत शब्द खदा से प्रझुक्त होते चले आते:- 
थे ज्ञिनको साधारण व्रज्ञमाषा जाननेवाले या ब्रज के निवासी: 
ग्रीनद्दीं समझ सकते । उनके कविता में स्थान पाने का एकमात्र 
; कारण यही है, कि कवि लोग सदा सेः 
कविता की भाषा में उनको प्रयोग करते चले आए. हैँं। ,अपनी 
; ;जुगान्चर: कविता .में इन शब्दों का यथाशक्ति. 
; चहिष्क्रार , उन्होंने ,किया- और अपने सम: 


( 7७५ ) 


सामप्रिक लेखकों ले भो जो उनके सखंपक में आते थे, प्रेस 
ही. करने का अनुरोध क्रिया । ब्रजभ्षाषा. की कंविता:फे 
सस्वन्ध, में एक बात और थो, जिससे दरिश्चन्द्र को. ख़ास 
चिढ़ थी वह थी व्रज्ञमाषा के कवियों की शब्दों' को मनमाना 
तोड़-मरोड़ डालने की श्रादत । शब्दों की स्पेलिंग” के संस्वन्ध 
में इतनी, निरंकुशता दरिश्चन्द्र को श्रेलह्य प्रतीत हुई और 
अपनी कविता को यथाखाध्य उन्होंने इस दोष से मुक्त रखने 
की भरपूर चेष्टा की | ये श्रपने लमय के श्रेष्ठ कत्रि तो थे दी; 
अतः इनकी देखादेखी श्रीर कवियों ने भी ऐला करना आर्स्थ॑ 
किया और इस प्रकार क्रमशः पद्म की भाषा बदलने लगी। 
भारतेन्दुजी ने कब्रिता की उन्नति ओर - 
कविता की उन्नति के थार के लिये “कविवचनखुधा” नाम 
जे की एक पन्निका भी निकालनी शुरू की 
हरिश्वन्द् के का इसमें कवियों की कविताएँ तो छुपती 
ही थीं; पर पीछे गद्य लेख भी छुपने लगे थे जिनमें समय-समय 
पर कविता-सस्वन्धी नवीन सिद्धान्तों का प्रतिपादन भी छुश्रा 
० करता था और प्रभभापा की पुराने ढंग. की काव्यशैली को 
| परिमार्जित करने का उद्योग क्रिया जाता 
दरिश्वस्द्रकी पत्रिः कुछ दिन बाद दरिश्चन्द्र ने 'हरिश्चन्द्र- 
' कार्ए' जौर वतमान उन्द्रिका' नाम की एक दूखरी मालिकपत्रिका 
हिन्दी का आविभा। (काली । आधुनिक हिन्दी का परिमाजित 
॒ रूपे.पदलेपदल इसी पत्रिका में दीख पड़ा। स्वयं सारतेन्दु ने 


( रैऊ६द ) 


परिष्कृत दिन्दो का आविर्भाव इसी समय से माना है। उन्होंने 
'कालचक्र' नाम की श्रपतरीं पुस्तक में नोद किया है कि “हिन्दी 
नई चाल में ढली सन्‌ १८७३ ई०”। इन्द्रोने कई कवि समाज्ञ 
भी स्थावित छिये थे मिनमें समय-समय पर विशेषतः नए 
ढड् की कवितायें पढ़ी जाती थीं और समस्यापूर्तियाँ भी 
बराबर हुआ करती थीं । पं० अम्बिकादत्त व्यास, प्रताप- 
नारायण मिश्र जो कि सभी वातों में हरिश्चन्द्र को अपना गुरू 
मानते थे , ठाकुर जगमोहनसिंह, बायू रामकृष्ण वर्मा, और 
प्रेमघन' इस हरिश्चन्द्री कविसमाज़ के अग्रगएय कविथे। 
इनके हाथों पद्य की भाषा शुद्ध त्रज़्माषा से बहुत कुछ भिन्न 
हुई | लाला सीताराम बी० ८० भी इरिश्चन्द्र के ख़ास मित्रों से 
हैं, और कविता में अपना उपनाम 'भूप” रखते हैं । इनके 
पद्याचुवाद भाषा में दोहा चोपाई ओर घनाक्षरी आदि 
छुन्दों में हुए हैं । ये अवधी के बहुत बड़े पक्चपाती हैं, और 
तुलसीदास की भाषा को ही पद्म के लिए आदर्श मांनते हैं; 
अतः इनकी गणना पुरानी धारा के कवियों के साथ ही 
करना उचित द्ोगा । 
वर्तमान समय के कुछ ऐसे कवि भी हैं जिन्होंने पहले 

. तो पुराने ढज्ञ की कविता की; पर बाद 

अयोध्यासिंद को खड़ी बोली की कविता करने लगे। 
उपाध्याय. ऐसे कवियाँ में पं० अयोध्यासिंद् उपाध्याय 

ओऔर पं० श्रीधर पाठक को हम मुख्य 


( १७७ ) 


समभले हैं । उपाध्यायजी की प्रारम्भकाल की पुराने ढड़ की 
“गाररस को कविता बड़ी हो मधुर श्र सरस दोतो थी । 
परन्तु कालान्तर में इन्द्दोंने अपनी खड़ी बोली की कविता से बड़ा 
नांम पैदा किया । किन्तु प्रायः इनकी खड़ी बॉली की फंविता 
पद्विन्यास श्रोर छुन्द दोनों ही की द्वष्टि से इतनी संस्कृतमय 
होती है कि उसे हिन्दी की न कदऋर संस्क्ृत की कविता कट्दना 
ज़्यादा ठीक होगा | इनके सब से अधिक प्रसिद्ध प्रन्थ 'प्रिय- 
अवास” नामक मदह्दा-काब्य फे अधिकतर छुन्द्‌ ऐसे ही हैं। 
पंडित श्रीधर पाठकंजी पहले व्रज़भाषा में 

श्रीधर पाठक... ही इतनी सुन्दर कंबिता करते थे कि 
पुराने कवियों में भी इनसे सरस कविता 

करनेवाले कम द्वी मिलेंगे | उदाहरण के लिए इनके 'ऋतु- 
संहार” का अचुवाद देखना चादिएण । शआआगे चल कर इनका 
नाम गोल्डस्मिथ के ट्रवलर! 'डिज़टंड विलेज्ञ! के पद्चाजुवाद 
से बहत प्रसिद्ध हुश्ना | ये अनुवाद इन्दोंने खड़ी बोलो में 
किये हैं और भाषा भी उतनी संस्कृतपूर्ण नहीं है जितनो 
“इसरिश्रीधजी! की । सबसे माक की वात इन अनुवादों के 
सम्बन्ध में यद हुई है कि मूल ग्रन्थ की दरएक पंक्ति में 
जितने शब्द दें उतने शब्दों से पाठकजी ने भी बड़ी सफलता 
पूर्वक काम चलाया है। आधुनिक कवियों में आपका एक 


विशेष स्थान है । 


£ ६७८ ) 


भारतेन्दु-कौल में, थ्राद्योपान्त ब्ज॑साषा में कविता करने- . 
वाले दो ही एक कवि पिंलते हैं। कानपुर्र 

: भारतेन्दु-काल में के राय देवीप्रखाद पूर्ण? इनमें से एक थे। ु 

शुद्ध ब्रजभापा के' इनके कुछ सबैयों को चाहे आप देव के 

, कवि सचैयों के मुक़ाबिले में रख दीजिए चाहे 

ह मतिराम के, शायद्‌ ही कम निकले'। इनके 

“चन्द्रकला सानलुकुमार” नाटक में ऐसे बहुत से सब्वेये 

मिलेंगे । एक तो वे बैले ही लिखते कम थे 

- 'पूर्णः और दूसरे अलमय में ही काल कवलित हो 

गए, इस कारण इनकी रचना बहुत अल्प 

परिमाण में ही प्राप्त हो सकीं । दूखरे विशुद्ध ब्रज्ञ भाषा में 

,_ रचना करनेवाले वादयू जगन्नाथदासजो 

रक्षाकर.. लाकर! हैं | यहो एक महाशब हैं जो 

आज्ञ भी उच्चकोटि की पुराने ढह्ढ की. _ 

कविता करते चले जा रहे हैं। इनका रचनाकाल भारतेन्दुनत्नी : 

के पीछे सं० १४४६ से हो आस्भ्म हो जाता है। र्‌ 

ऊपर जिन कवियों के बारे में कुछ सूचना दो गई है उन्हीं: 

के लमलामयिक कुछ महाशयों ने कविता 

नवीन परपादी की की पुरानो भाषा-शैली आदि को बदल देने 

कविता का आंविर्भाव के लिए प्रवल आन्दोलन आरम्भ क्िया। 

इस आन्दोलन की तुलना अमगरेजी-लाहित्य . 

के रोमेंटिक रिवाइवल! से ही की ज्ञा सकती है। हरिश्चन्द्र - 
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ओऔर उनके समये: के श्रन्यं कवियाँ और खादित्यशों ने गे: 
साहित्यको देश-काल- के अनुसार नए-नएए विषयों पर लगाने-' 
के साथ द्वी खाथ पद्य को नए खाँचे में ढालना शुरू किया। 
पाश्चात्य साहित्य ओर सभ्यता का प्रभाव, प्रेस कें प्रचार, 
झनसाधारण में व्याचद्यारिक्रता की वृद्धि, गद्य-साहित्य का 
उत्थान आदि इस परिवत्त॑न में बड़े सद्दायक सिद्ध. हुंए; परन्तु 
इस परिवर्तन के मुख्य कार्ण कुछ ओर दी थे । दरिश्चन्द्र 
वस्तुतः एक बड़े देशभक्त कवि थे। स्वदेश प्रेम, मातभाषा के. 
प्रति अन्नराग और उसके साहित्य को उन्नत करने की प्रबल 
इच्छा, हरिश्चन्द्र के साहित्यिक जीवन के प्रधान अंग थे। 
समाजखुधार का भाव भी दरिश्चन्द्र में कम व था। अपने देश 
की परतन्त्रता श्रोर फल्तः उसकी नितान्त 
हरिश्चन्द्र भी. शोचनीय श्रवस्था हरिश्चन्द्र को सदाः 
समाज-सुधार.. चिन्ताग्रस्त किए रखती थी | अधिकतर 
इन्हीं भावों से उनकी कविता ओतप्रोत है।. 
एक ओर कहाँ ये भाव ओर दूसरी ओर कहाँ #टंगारी कवियों 
हु के नायिका-नपेली वाले भाव | नए भावों को रखने के लिए 
वियों को पुराने ढँग की भांपा और छुन्द में भी रद्वदल 
- करने की ग्रावश्यकता प्रतीत हुई | बजभाषा के कवित्त और खचैये 
- उन नये भावों के लिए उपयुक्त नहीं प्रतीत हुए। जब कविता 
का विंपय बहुत कुछ व्यावद्दारिक' या सांसारिक दो चला तो 
उसके लिये भोपा भी चद्दी व्यावदह्ारिक दो, जिसे स्वेलाधारणः 
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(नत्य के व्यवहार में लाते हैं, उपयुक्त प्रतीत हुई। कवित्त 
स्वेयों में देश-प्रेम की लददर, तथा समाजञ्ञ 
अजमाषा नवीन भावों खुधार की व्यवस्था आदि कुछ अखंगत 
भर विचारों के सी मालूम हुई । इस कथन का यह 
लिये अजुपयुक्त तात्पय॑ नहीं होना चाहिए कि व्ज्ञसाषा के 
प्रतीत हुई कवित्त या सवैयों में इन नवीन भावों का 
समावेश हो दी नहीं खकता। वात यह है 
कि हमारे कान व्ज़साषा के इन छुंदों शंगार, भक्ति तथा 
ज़्यादा से ज़्यादा बीररल के साथों के खुनने के चिरकाल से 
अश्यस्त हो गये हैं । अब इसी भाषा और इन्हीं छंदों में इस 
नए युग के समाज को जगानेवाले स्वदेशप्रेम इत्यादि के भाव 
अवश्य खटकगे । इस ओघधुनिक समय की कविता में श्टज्ञार, 
चोर, वीभत्स, हास्य आदि रलों का समावेश होता अवश्य है, 
पर प्रायः सभी रसों के आलंवन विभाग ( आश्रय ) बदल गए 
हैँ । नायिका के खझुघड़ अह् ही अब श्यज्ञार के आलंबन नहीं 
रहे। अब प्रकति को कवि सजीव समभने 
आधुनिक कविता के जगा है। सोंदर्य का क्षेत्र नायिका के अहझे 
नवीन आधार. में ही परिमित न रहकर “अनंत' में, विश्वप्रेम 
में, नदी, पर्व॑त, लता, मेघमाला, पुष्प, पल्व: 
आदि प्रकृति के अखंख्य अवयद्ों में व्याप्त हो रहा है। रोद्र - 
ओर चीररस का आलंबन, परतिद्ंदी की नीचता, नायिका का 
ओोत्लाहन, रणक्षेच्र में अल्लशशझों की रूनकार नहीं है, अब देश 


( श्र ) 


के लिए आत्मोत्सग करनेवाला, अत्याचार -को शांतिपूबऋ 
सहकर निरंकुशता की बलिवेदी पर प्राण न्‍्योछावर करने- 
वाला दी वोर है। इसी प्रकार का परिवतंन प्रायः सभी रसोँ 
के संबन्ध में हो रहा है। द्वास्य रल का उद्देक अब किली भूखे 
' ब्राह्मण की अ्रशन लोलुपता अथवा किसोा कृपण की कंजूसी 
अथवा स्वसावयैचित्रय से नहीं होत(। अब रुढ़िवादी, खुधार- 
शन्नु, 'पोंगापंथी', सनावनी पंडित, फ़ेशन के गुलाम, ख़िताब के 
लोभी राजसक्त, ,खुशामदी रईस आदि विनोद की सामग्री बनाए 
जाते हैं , परन्तु यह बात दरिश्चन्द्र के समय में नहीं हुई थी । 
इन्होंने तो केवल इन भावों की ओर संकेतमात्र किया था 
जिनको परिवर्ती कवि-समुदाय ने बड़े उत्साह से अपनाया।' 
कुछ कवि तो कुछ दिनों तक चिरशंकु की अवस्था में रहकर यददी 
निंएयय करते रह गये कि पुराने ढरे पर चले या समय की 
धार के साथ आगे बढ़े और दुविधा में पड़ कर कभी 
ब्रज॒भाषा के सुकुमार छुँदों में पुराने ढँग की कविता करते, 
और कभी नवीब धारा के साथ वह चलते थे। आज भी ऐसे 
हैं क्वियाँ को संख्या काफी है, पर उत्तरोत्तर कम अवश्य होती 
: ज्ञा रही है। 
*.. यह तो एम देख ही चुके कि हमारे यहाँ सारतेढु-काल के 
पूर्वा तक कवि-समूद किस अकार शब्दालंकार और उक्ति 
* छैलितर्य को ही कविता का सर्वेस्व माने बैठा था | सव से पहले 
: प्ास्तेंडु ने दी कछ अंशों तक कविता को जीवन-संगोत-रूप में 
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अपवाना:आरंस किया और डखे सावप्रधाव बवाने को चेढ्टा 
की । यही ज्ञीववसंगीत आगे चलकर दो प्रधान रागों में विभक 
हो गया। ये दोनों प्रधाव माय ह--प्रेमोच्छुआल और राष्ट्रीय 
मावों की पुकार । ह 
हरिश्चन्द्र के वाद तत्कालीन 'खरस्वती'-संपादक' पं० 
| महादीरप्राद दिचेदी ने गद्य के साथ ही 
महावीरप्रसादत्ती पद्यविधान के संबंध में सो वड़ा महत्त्वपूरा 
(ह्िवेदी जौर कविता कार्ये किया। इन के प्रभाव से बहुत से नए 
की नई परिपादी कवि खड़ी बोली में कविता करने लगे और 
इन नई कविताओं को भाषा को यथासंभत्र 
खुधार कर वे सरस्वती! में छाप दिया करते थे। इस प्रकार 
के लगातार संशोधन से नये कवियों की पद्य की भाषा बहुत 
कुछ परिमर्णजजत हो गई ओर स्वयं छिवेदीजी का भी अधिकार 
'पुक मेजी हुई भापा-शैज्ञी पर हो गया। पद्यसाषा के परिमाजन - 
के सिवाय इन्होंने पद्यरचना की एक नई ही परिपांटी स्थापित 
करने के लिए. भी वड़ा सफल उद्योग किया। पहले डिवेदी जी 
सी पद्य-र्चवा व्जसाषा में ही करते थे, पर कुछ दिनों बंबई 
प्रांत में रहने के कारण उन पर मराठी-लाहित्य का बड़ा प्रभाव - 
पड़ा । मराठी-कविता, विशेषतः संस्कृत के छुंदों में ही होती है 
अगेर वाक्यविन्यास सी उसका गद्य का सा ही होता है । यहा. 
परिपाटी उन्हे हिन्दी-कविता के लिए भो सुविधाजनक पतीत 
हुई और बड़े साहस से उन्दोंने इस परिपाटी. को हिन्दी-कविता 
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के लिए। अपनाना शुरू किया। डेनकी प्रेरणा से 'नंए'कंबि 
' त्री ऐसा द्वी करने लगे | सुप्रसिद्ध आँग्रेज़ी कवि वडस्वर्थ 
( ए/०765७०7४॥ ) के नवीन सिद्धांव--गय्य और पथ का 
प्रदूविन्यास एक दी प्रकार का होना चाहिए”--कां पालन 
द्िविदीजी यथाशक्ति करने लगे | दूखरे भी उनकी प्रेरणा से 
ऐसा करने पर वाध्य हुए, परन्तु जैसा कि सब सादित्यमम्मैज्ञ 
'समभते हैं चड़ सवर्थ सुपरयं श्रपनी इस सिद्धांत का पालन अपनी 
सर्वोत्क्र्ट कविताओं में नहीं कर सका था, उसी प्रकार द्विवेदीजी 
भी सब जगह इस सिद्धांत का निर्वाद नहीं कर सके हैं। 
उनकी भाषा कहीं-फहीं बहुत गद्यमय द्वो जाती है। उनकी 
कविताओं का संग्रदद “काव्य मंजूषा!” नाम की पुस्तक में हुआ 
है। यद्यपि उनकी कविता में. संस्कृत छ्त्त ओर पद्विन्याल को 
छुटा कहीं-ऋद्दीं बहुत अधिक परिमाण में दो गई है, तो भी 
इन्होंने कददीं-कर्ी दिन्दी के प्रचलित छंदों का प्रयोग बड़ी ,खूबी 
से किया है, और संख्छत के शब्द भी अधिक परिमाण में नहीं 
आए हैं । इस द्वंष्टि से उनका कुम्ारसंभव का पद्याजुवाद 
“कमारसंभव सार” उच्चकोटि की रचना कद्दी जा लकती है। 
इस नये ढेंग की काव्यरचना-शेली के प्रवर्तन 
ह्विवेदीजी के अब॒- में पं० श्रीधर पाठकजी ने भी छिवेदींजी की 
थायी और सहकारी बड़ी सद्दायता की, और उनके “ऊनेड़गाँव” 
हा ओर “एकान्तवासी योगी” का: स्थांगंतत 
प्विन्दी-संलार में कितने उत्लाह से हुआ यह सभी कविताप्रेमी 
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जानते हैं । इन्हीं दोनों मदाशर्पों क्री चलाई हुई काव्पप्रणाली का 
अबुमोद्न करनेवाले तथा इसो ढंग की काव्य-रचना कंरनेवाले 
कई उच्चक्रोटि के कवि निकले जिनसे वावू मैथिलीशरण गुप्त, नई- 
गढ़ी के ठाकुर श्री० गोपालशरणलिंहजी, पं० रामचरित उपाध्याय, 
और पं० ल्लोचनप्रसाद पांडेय के नाम विशेषरूप से उल्लेखनीय 
हैं। बाबू मैथिलीशरण ग्रुप्त के “भारतभांरती” और “जयद्रथ- 
वध” बड़े लोकप्रिय प्रंथ सिद्ध हुए हैँ । ठाकुर गोपालशरण- 
सिंदज्ञी की उत्तमोत्तम कविताओं का संग्रह 'माधवी”? नामक 
पुस्तक में किया गया है । पं० रामचरित उपाध्याय ने बहुत 
सी फुटकर कविताओं के श्रतिरिक्त “रामचरितचिन्वामणि” 
नामक एक वड़ा प्रवन्धकाव्य सी लिखा है। पं० लोचनप्रसाद 
पांडेय के “'म्गीदुख-मोचन” का काव्यरसखिर्कां ने अच्छा 
रुवागत किया । 

'दोरंगी कविता करनेवालों में पं० नाथधूरामशंकर शर्मा : 
का नाम भी विशेष रूप से उल्लेखनीय है । ये पहले त्रतभाषा में - 
कविता करते थे; पर बाद में खड़ी बोली में भी उच्च कोटि की 
कविता करने लगे । “गर्भरंडा-रदस्य” नामक एक बड़ा प्रबन्ध- 
काव्य भ्रो इन्होंने लिखा है, जिसमें इन्होंने विधवाओं की 
दयनोय अवस्था तथा देवमंदिरों में दुराचार आदि के ऊपर 
बड़ी उग्न रचना- की दै | इनकी रचना में समाजखुधार की ओर 
विशेष ध्यान रहता-है। इसका एक प्रधान कारण यद भी हो 
सकता है कि शर्माज्ञी का संबंध अआर्यलमाज्ञ से बहुत रहा है। 
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इस समय के इस ढंग की काव्यरचना करनेवाले कुछ और 
जब्बप्रतिष्ठ साहित्य-सेवियों करे नाम और, उनकी प्रसिद्ध 
श्वनाओं के नाम नीचे दिये जाते हँ--- 


० गयाप्रसाद शुक्ल “सनेद्दी” 


5. आपसी पुरावी श्रीर नई दोनों ढँग की कविता करते हैं । 
आप उर्दू में भी श्रच्छी कविता करते हं। विशेषतंः इनकी 
कविताएं फुटकर ह। 


लाला भगवानदीन “दीन 

द्वीनः जी भी पहले पुराने ढंग की द्वी कविता करते थे, 
पर पीछे से खड़ी बोली में करने लग्रे | आप की कविता में 
डद' का ढँग श्रधिक है| वीगरख पर आपके तीन पंथ श्रधिक 
प्रसिद्ध हं--बीर छात्राणी,/ वीर बालक! ओर “वीरपंचरल' । 
“सूर पंचरल, और “केशव पंचरल” “नामक समालोचना युक्त 
दो संत्रद श्रन्‍्थ भी आपने श्रच्छे संपादित किये ई। 


यूं० रामनरेश त्रिपांटी 


इनकी कविता में भाषा श्लोर भाव दोनों ही में सुरुचि 
पर बड़ा ध्यान रदता है। 'पथिक', 'मानसती! शरीर स्वप्न! 
ग्रापकी प्रसिद् कविताएं दे. । आपने श्रभ्नी-श्रभी बड़े परिश्रम 
से ' प्रामगीतों ! का एक, श्पूवे संग्रद निकाला दे । 
श्ये 


( रम४े ). 


प्‌० रूपनारायण पांडेय 
' . - यद्यपि आप भी पहले ब्रज्ञभाषा में ही कविता करते थे; पर 
इस समय आप संस्कृत और हिन्दो दोनों दी के छुंद्रों में परिष्कृत 
खड़ी बोली की रचना के लिये अ्रधिक प्रसिद्ध हो रहे हैं। आप 
का संग्रह ' पराग ? नाम की पुस्तक में प्रकाशित दो छुका है। 
“ बनविहंगम,” “द्लितकुखुम ” और ' आश्वालन ? आपकी 
श्रेष्ठ रचनाथ है । 
पं० सत्यनारायण कबिरत्र 
इनकी कबिता पुराने कवियों के टक्कर की होती थी | भव- 
भूति के * मालती माधव ! का अनुवाद आपका बहुत उत्तम 
हुआ है। श्लोकों का अनुवाद आपने सबेयों में क्रिया है जो 
बड़े दी सरल हैं । ह 
श्रीवियोगी हरि | 
आप भी वतंमान काल के ब्नज्ञसाबा के कवियों में एक 
विशेष स्थान रखते हैं। विहारी सतसई के ढेग परए आपकी 
रचित “ वीर खतसई ? अभी प्रकाशित हुई है। इस रचना 


पर इन्हें हिन्दी साहित्य-सम्मेलन से १२००) का पुरस्कार भी 
मिला है । 


कविता कां वतमान दृष्टिकोश 
अब इधर थोड़े दिनों से ( विशेषतः १६१६ ई० के बाद से ) 
कविता की धारा काठय-संबन्धी सभो विषयों में एक दम बदल 


(( श्षछ ): 


सो गई है। इस कविता-संबंधी वर्तमान विचांर धारा को हम 
रोति-काल की पुंरानो और पं० मदह्यावोरप्रसाद द्विविदी की 
चलाई हुई नई कांव्य-प्रणालो दोनों द्वी के विरुद्ध गद्दरे परि- 
चत्तन ( 7२८०८४०४ ) के स्वरूप में देखते हूं। इस नवीन 
विचार: घारा के नवयुवक कवियों के मताछुसार इनसे पहिले 
की कविता हमारे अंतःकरण से कुछ खंबंध नहीं रखतो, वह 
केवल कुछ विषयों की शिक्षा सी देती है। इस नवीन काव्य- 
धारा में कवि के हृदय का प्रतिविंब तथा उसके अंतःकरण की 
प्रतिध्चनि रहती है। इस कविता का संबंध केवल वाह्मइन्द्रियों 
से ही नहीं रहता; वल्कि भावुक कबिहद्य की सच्ची सद्दानुभूति 
के साथ । आधुनिक कवि की द्वष्टि घन, पचेत, नदी, नाले, अनंत 
आकाश, नक्तच्र, दुत्तलता, पुष्प, पल्‍लच, 
आधुनिक कवियों का आदि के बाह्य सोंदर्य दही तक जाकर नहीं 
प्रकृति-निरीक्षण.. रुक जाती, वल्कि उसका भावुक हृदय 
उन्हें भो अपनी ही भाँति, हषं-विषाद, 
विंस्मथ आदि का पात्र समझता है, तथा उनमें छिपा हुआ 
कुछ रदस्प या संदेश खोज निकालता है। पहले यथाथे. प्रकृति 
का सौंदर्य स्वयं कविता का विषय न था, मानव संबंध से परे 
_ श्रक्धति की कोई स्वतंत्र सत्ता न थी, उनका सॉंदर्य-निरीक्षण 
विशेषतः नायक-नायिका के खंदंध से दोता था। अब कवि नदी 
के मंद प्रवाद में, चसंत ऋतु के पतमड़ में, फूलों के विकसित 
दोने में तथा ऐले ही गणनातीत प्राकृतिक व्यापारों में एक 


(. शृघ८ 


 खंचेतनता का अन्लुभव करता है, जिसका अपस्तित्व मानव- 

जीवन से एकदम स्वतंत्र है। इस सचेतनता- 
प्रकृति की सनीबता का अनुभव बहुत दिन तक सास्तेंदु के. 

परवर्त्ती कवियों में भो नहीं पाया जाता १ 
संस्कृत के कुछ कवियों ने अवश्य परक्ृति में इस प्रका८ की 
सचेतनता का अनुभव किया था, जिनमें कालीदास और भव- 
भूति मुख्य हैं । ये कवि प्रकृति-निरी क्षण के समय स्वानुभूति की 
सहायता से विंव ग्रहण कराने का प्रयत्ञ करते थे, और इन नए 
कवियों के रचनाकाल के पहले भारतंढु-कऋल में ठाकुर ज्ञग- 
मोहनसिंह ने पदलेपहल इसर प्रकार के प्रक्तति-निरीक्षण कीः 
परिपाटी हिन्दी-कविता में स्थापित कराने की नहदरेब्टा की थी, 
पर उन्हें प्रोत्लाहन नहीं मिला | कविता में इस प्रकार के चाह 
ओर अंतःप्रकति को सम्मिलित करानेवाले भावों का सन्नि- 

चेश करानेवाले प्रथम कवि वाबू जयशंकर 
बाबू जयशंकरप्रलाद प्रसाद जी हुए। इन्हीं की देखादेखो कई - 

नवयुवक्र होनहार कवि इस नए ढंग की 
रचना में प्रचृत्त हुए जिनमें ले पं० सूर्यकान्त तिपाठी 
“निरालए ओर पं० खझुमरित्रानंदन पंत का नाम विशेष रूप से 
" .. उल्लेखनीय है । इनके सिधा वाबू राम- 
'निरालए जौर 'पंतः कुमार वर्मा कुमार, महादेवो वर्मा, तथा 


- भ्रगवतीचरण वर्मा आदि कुछ नवयुवक: 
कवियों की रचनाएं भी कभी-कभी बड़ी सुन्दर बन पड़ती हैं ॥ 


( शृ८& ) 
कुमारजी की 'अभिशाप', मद्दादेवीजी की 'नीहार! और वर्माजी 
की नूग्जदाँ दी अच्छी रचनाएं हैं। पुराने ढर्र के कवि श्र 
समालोचक इनकी रचनाओं को अभीवड़ी संदिग्ध द्वष्टि से देख 
रहे हैँ और बहुधा श्रसंतोप प्रकट करते हैँ । इसका कारण यद्द 
है कि भाषा ओर छुंद के संबंध में नए कवि इतने रुतवतंत्र हो 
गए दे कि खड़ी बोली का कविताज्ञेत्र संकुच्रित होता जा रहां 
है। भाषा बहुधा इनकी ऐसी दोती है कि संस्कृत न जाननेचाले 
के लिये उसका समभना श्रसंभव है। खड़ी 
खड़ी बोली में कविता बोली में प्रसादगुणयुक्त मधुर रचना करना 
करने की कठिनाइयाँ बड़ा कठिन काम है। खड़ी बोली के कविको 
शब्दों को तोड़ने-मरोड़ने की भी स्वतंत्रता 
; प्राप्त पेली श्रवस्था में, खड़ी बोली की कविता के 
शैशव में किसी कवि से निर्दोष कविता की आशा करना 
थद्यपि दराशा मात्र है, परन्तु स्ताथ द्वी इसके तवयुवक्र कवियों 
जा को किछी ऐसे साग॑ का अचवल्न बन करना भी उचित नर्ददी हद 
जिससे उद्दीयमान खड़ी बोली की कविता के विकास में वाधा 
खड़ी दो। जिस भाषा का व्यवद्ार तथा कभी-कभी जिन 
भा का सब्वेश ये श्राघुनिक कब्रि कर देते हे वे बहुधा 
* सर्वलाधारण कया, सांदित्य-मर्मशों की भी समझ में विल्नकुल 
नहीं आते। लोग वबहुधा उस प्रकार की 
छायावादी कविता को 'छायाबाद! की कविता कद्दते 


हैं । इस प्रकार की कविता के आचाये 


( १६० ) 


विश्वकवि रवोन्द्रनाथ ठाकुर हैं । पर उनकी नक़ल् करने को 
चेष्ठा करनेवाले अधिकंतर नवयुवक कवि भाषा और भाव को 
' दुरूह से ठुरूद् बना देने में दही शायद्‌ काव्यकला की पराक्राष्टा 
समभने लगे हैं, यद्द बड़े ही अ्रसंतोष की वात है । ऐसे ही 
कवियों की चर्चा करते हुए एक मासिक पतन्निका के योग्य: 
सम्पादक ने कहा है-- 

“कुछ समय से हिन्दी के नवयुग के कवियों ने प्रेमोन्माद 
का वर्णन करना प्रारम्भ किया है। जान पड़ता है अब “प्रियतम! . 
की खोज की जा रही है। अधिकांश नवयुवर्कों की कविताओं में 
हमें इसी प्रेमलीला की छुबि दिखलाई पड़ती है जो रंगभूमि 
के परदे के श्रीतर है । इनके अलंकार मिथ्यए हे, इतदी भाषा 
मिथ्या है, इनके साव मिथ्या है, इनके रूप मिथ्या हैं तो सी इनमें 
उन्माद है। रंगभूमि की नांयिका की तरह इनकी नायिकाये 
भी रहृस्थमयी हैं। न कोई उसका यथार्थ रूप देख सकता है, . 
न उसका अच्ठुभव कर सकता है; परन्तु इतना कोई भी कह 
सकता है कि उस रूप ने कवियाँ की छत्तंत्री के तार हिला दिए 
हैं । उससे नीरव गान उत्थित हुआ है और प्रवल उच्छूवास 
फूट पड़ा है । ।सभी कवि अनन्त की ओर दौड़ रहे हैं। कहा 
नहीं जा सकता कि इन कवियाँ का भी कहीं अंत है कि नहीं । 

इसके सिवाय कुछ समालोचकों का यद्द कद्दना है 
“कला का अस्तित्व साथक तभी हो सकता है ज़ब कि वह 
ज़गत्‌ के कल्याण के हियेद्दो” भो ठीक है और यह निश्चय 


(०१६१ ) 


है.कि-इल प्रकार की प्रलापशेलो की कविता से देश यां समाज 
का कल्याण होने की कोई विशेष संभावना नहीं है । 
इस नये रुक्लूल की कविता के सम्बन्ध में इन दोषों के 
: चर्तमान रहते हुए सो घबराने या चोंकने की कोई आवश्यकता 
नहीं है । यद परीक्षा-काल है खड़ो बोली की कविता का । 
भिन्न-भिन्न प्रक्रार की शेलियाँ नए-नए 'रबड़' और कंगारू! 
आदि विचित्र नामों से पुकारे जानेवाले छुन्द, नए-नए भाव 
आज़माये जा रहे है और भविष्य में अभी इसी प्रश्ार कुछ दिन 
तक और आज़माए जाते रहेंगे जब तक कि खड़ी बोलो के 
किसी महाकबि का आविर्भाव न होगा और खड़ो बोली की 
कविता भत्नी प्रकार मेज न जाथगी | इस समय इसल उठती हुई 
काव्यधारा को रोकना न तो उचित ही है और न इसका 
“ रूकना संभव ही है। 


: आधुनिक साहित्यिक संस्थाएँ तथा उनके कार्य, 


हिन्दी-घाद्ित्व तथा नागरी लिवि के प्रचार तथा उन्नति 

के कार्य में अग्नलर दोनेवाली पहली संस्था 

शी-नागरी-अचारिणी काशी की नागरी-प्रचारिणी सभा है । इस 
सभा की स्थापना खं० १६५० में कुछ हिन्दीपेमी 

छात्रों के दारा हुई थी। इसमें सुख्य बाबू 

श्याछुन्दरदासजी थे जो अभी तक सभा के प्रधान स्तंस हें। 
सबसे पदले सभा के प्रधान कर्मचारियों ने नागरी-लिपि के 


( १६२ ) 


प्रचार के लिये बड़ा ही कठिन ड्योग किया और सं० १६४५ 
में एक वड़ा प्रभावशाली डेपुटेशन लाट साहव की सेवा में इस 
उद्देश्य से भेज्ञा गया कि सरकारी दफ़्रों में उदू के साथ-लाथ 
हिन्दी को भी योग्य स्थान मिले । पं० मद्नमोदन मालवीयजी 
का इस उद्योग में प्रधान हाथ रहा। सं० १६५७ में यह 
उद्देश्य सिद्ध हुआ और कचहरियों में नागरी के प्रवेश की 
घोपणा की गई । बात यह थी कि सरकारी दफुतरों में हिन्दी 
के न होने से नवशिक्तितों में द्िन्दी पढ़नेवाले वहुत कम थे और 
नौकरी पाने के लिये लोग उदू' ही अधिक तर पढ़ते थे।इसके 
उपरान्त प्राचीन कवियों के अंथों की खोज्ञ तथा प्रकाश की 
ओर सभा ने विशेष ध्यान दिया और “पृथिवीराज रासो” का 
सस्पादन छुआ। खपम्ा की “मनोरंजन त्रंथमाला” में अब तक 
५४० से ऊपर उपयोगी अंथ निकल चुके हैं । इसके डपरान्‍्त 
सभा ने “हिन्दी-शब्दू-लागर” नाम से हिन्दी में एक मदान: 
विश्वकांष का संपादन कई योग्य विद्वानों द्वारा कराया जिससे 
हिन्दी की एऋ बड़ी भारी कमी वहुत कुछ पूरी हुई है। इन 
प्रशंशनीय कार्यो' के अतिरिक्त सभा ते एक “वैज्ञानिक कोश” 
भी प्रकाशित किया है ( सं० १६६३ ) । 
नागरी-प्रचारिणी-लभा के अतिरिक्त हिन्दी-लाहित्य-लम्मेलन 
| के द्वारा भी हिन्दी की बहुत कुछ उन्नति हुई है. 
हिन्दी-साहित्य- और दो रही है।इस संस्था-द्वारा विविध 
सस्मेलन. बिषयाँ पर उपयोगी पुस्तक तो निकलती ही 


( एुई॑३ ) 


' हैं, परन्तु इसके अतिरिक्त इसके तस्वावधान में हिन्दी की 
- विशेष योग्यता की कई परीक्षाएं भी होती हैं और दिन्दी के 
: प्रचार के लिये भारत के भिन्न-भिन्न प्रान्तों में जहाँ द्विन्दी का 
प्रचार कम है या बिलकुल नहीं है चहाँ पाठशालायें भी सम्मेलन 
की ओर से स्थापित हो गई हैं । ! 


इन संस्थाओं के अतिरिक्त बहुत से मुद्रणालयों के अध्यतक्तों 
. तथा प्रकाशकों छारा भी हिन्दो-साहित्य का बहुत उपकार हो' 
रहा है । पदले लव लाधारण में उदूं के श्रत्यधिक प्रचार तथा 
आदर के कारण हिन्दी की पुस्तकों को प्रकौशक लोग छापने से 
' बहुत हिजकते थे क्योंकि उन्हें सवंधा हानि की आशंका रदतोः 
थी ; पर अब धीरे-घीरे यह वात कम हो रही है । कुछ सुद्रणालय 
जिनके कारण हिन्दी का विशेष द्ितलाथन हुआ है और होः 
रहा है उनके नाम ये हैं--- 
ह नवन्नक्रिशोर प्रेल--ज्खनऊ 
भारतजीवन प्रेस--काशी 
इशणिडि्यन प्रेस--प्रयाग इत्यादि 
उपयुक्त संस्थाओं के अतिरिक्त प्रयाग की “हिन्दुस्तानी 
प्केडेमी! ज्ञिसकी स्थापना अभी हाल 
- हिंदस्तानी एकेडेमी में सन्‌ १६२७ ६० में हुई है, भी हिन्दी 
कौर उर्द-लाहित्य की सेवा तथा उन्नति के 
लिए यधाशक्ति तत्पर हुई है। इल संख्या के तत्वावधान में 


( १&४ ) 


प्रतिवर्ष उपयोगी विषयों पर ख्यातनामा विद्वानों को. 
व्याख्यानमालाय प्रकाशित कराने का प्रवनन्‍्ध दो गया है। श्रंव 
तक तीन व्याख्यानमालाय प्रकाशित दो चुकी हैं।उनमेंसे 
पक का नाम "तारोख़ हिन्द के अ्ज्ञमना घुस्ता में मआ्लशरती 
ओऔर इक्तिसादी हालांत” हैं। इनके लेखक खुप्रसिद्ध विद्वान 
अच्दुल्लाद यूछुफ अली हैं। दूसरी भारत के सर्वश्रेष्ठ पुरात- 
त्वविद्द रायवहादुर पणिडित मौरीशंकर हीराचन्द्रजी ओमा 
की “मध्यकालीन सारतीय संस्कृति” है। तीसरी विद्यावयोवृद्ध . 
महामहोपाध्याय डा० गंगानाथ का का “कविरहस्थ"” है। 
इसके अतिरिक्त हिन्दी ओर उ्ूं के मुख्य कवियों के संग्रह . 
६ .3707००8५ ) विस्तृत समालोचना तथा संक्षिप्त जीवन 
चरित के सहित लिखे जा रहे हैं | अँगरेज़ी तथा अन्य विदेशी . 
भापाओं में लिखित नितान्त डपयोगी त्रन्थों के अनुवाद कराये 
जा रहे हैं। हिन्दी-लाहित्य और आगरेज़ी-लाहित्य की उत्पत्ति 
तो धायः एक ही समय हुई; पर कई कारणों से हिन्दी-लाहित्य .. 
अभी दृढ़तापूर्वक अपने पैसों पर खड़े होने योग्य भी न हो सका. 
ओर अगरेज़ी-साषा के साहित्य का मस्तक इस समय संसार 
में सब से अधिक समुन्नत दिखाई पड़ रहा है। इसका मुख्य 
कारण यह है कि पहले तो यहाँ के लेखकों ने इहलोौकिक विषयाँ 
को तुच्छ समझे केर संस्कृतवार्लों के ढँग पर पैरों से ठुकराया, 
फिर श्रर्थलोलुप और. यशलोलुप कवियों ने कामुक आश्रय- 
दाताओं के विनोद के लिये अपनी प्रतिभा का दुरुपयोग किया ॥ 


( १&५ ) 


' फिर अँगरेज़ों के आ्राने के बाद भारतवालियों में भी व्यावहारि- 
' कता ओर सांसारिकता की माऋा बढ़ो. और फलतः लोगों का 
ध्यान गद्य की ओर झुका । इस' समय भी उपयोगी विषयों 
: पर हिन्दी में भन्थ नदीं मिलते । इसका: मुख्य कारण यद्द है कि 
इस देश के खुशिक्षित लोग अंग्रेज़ी की पुस्तकों से दही अपना 
काम निकालने के आदो हो गये हैं | श्रधिकवर तो ऐसे हैं जा 
अग्रेज़ी को द्वी अपनी भाषा के रूप में देखना खुविधा-जनक 
. समभते हैं । हिन्दी से काम लेने- में उन्हें बड़ी तरदुद्ुद उठांनी 
पड़ती है।यह तो हुई उच्च शिक्षा पाये हुए लोगों की बात, 
पर साधारण शिक्षा पाये हुए केवल हिन्दी या उदू से ही 
जानकारी रखनेवाले लोगों का निर्वाद इस युग में किस प्रकार 
हो। इस थुग में जीवनसमस्या इतनी जटिल हो रहो है कि 
संसार के विधिध जीवनोपयोगी रहस्यों से ज्ञानकारी न रखने 
वाले के लिए अब कोई स्थान द्वी नहीं रहा । अतः इन विविध 
विषयों पर साधारण देश भाषा दिन्दी में एक बड़ी संख्या में 
उपयोगी श्रन्‍्थों की बड़ी आवश्यकता दे । इन डप्योगी 
विषयों के अतिरिक्त, स्कूलों, कालेजों श्रीर विश्वविद्यालयों में 
' पढ़ाई जञानिवाली भमिन्न-मिन्न विषयों जैसे इतिहास, श्रथशारत्र, 
| दर्शन, राजनीति, साहित्य, तकंशास्त्र, भूगोल, गणित शारूत्र, 
ललित फलाएँ तथा चिश्वान के भिन्न-भिन्न श्रंगों पर लिखी गई 
पुस्तकों का हिन्दी में झुपान्तर करना परमावश्यक है ; फ्योंकि 
इससे पएक्र तो साधारण श्रवस्था के लोग ज्ञों कि विश्व- 


( २१६६ ) 


विद्यालयों की मँँदगी पढ़ाई से फ़ायदा उठाने में श्रघमर्थ हैं. 
इनसे आशातोत लाम उठावेंगे- और अंगरज़ो के. छात्र. परीक्षा * 
के समय इन पुस्तकों को वड़ी उपयोगी समझेंगे, फिर देश- 
भाषा को हो शिक्षा का माध्यम बनने का सौभाग्य कभी प्राप्त 
हो तो इन पुस्तकों की, उपयोगिता कई गुनी बढ़ जायगी | इन्हीं - 
उद्देश्यों की पूर्ति के लिये एकेडमो.नितांत उपयोगी विषयों की 
पक बड़ी सूची प्रकाशित कराकर ओर योग्य लेखकों ले.भिन्न- 
सिन्न विषयों पर अंथ लिखा रहो है श्रोर कुछ उत्तम पंथ 

अकाशित भी हो लुके हैं । 
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